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Resumo: O objetivo deste trabalho é apresentar os resultados de uma pesquisa realizada entre
2011 e 2013, relativa ao processo de colaboracdo compositor-intérprete na criacdo de uma peca
para flauta. Partimos do pressuposto de que o intérprete atual requisita para si um papel mais ativo
em suas atividades se comparado as praticas interpretativas que foram consolidadas ao longo da
Histéria. Dentre os passos metodoldgicos, langamos mao de entrevistas com compositores e
interpretes, bem como uma revisao sobre o papel do intérprete na historiografia musical.
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Inflexdes for solo flute: a research about
composer-performer collaboration

Abstract: The aim of this paper is to present the results of research developed between 2011 and
2013, as it relates to the composer-performer collaboration process in the creation of a musical
piece for the flute. This research is based on the assumption that nowadays performers demand a
more active role in the creative process, in contrast to the musical interpretative practices of the
past. In the development of this research we interviewed a plentitude of composers and performers
along with an extensive review of the role of the interpreter in musical historiography.
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Introducéo

A colaboracdo entre compositores e intérpretes apresenta-se como um fator que

permeia a criacdo de algumas das principais obras do repertorio para flauta transversal.

Revendo a historiografia percebemos como esta pratica esteve presente em diferentes

situacdes ainda que de forma menos direta como, por exemplo, no Concerto em Ré M do
compositor C. Reinecke dedicado ao flautista Wilhelm Barge (WISE, 2003: VII), na Sinfonia

Concertante de Mozart inspirada na habilidade dos instrumentistas de sua época

(MARSHALL, 1991: 315), ou ainda na participacdo dos instrumentistas em edi¢do de

partituras como ocorreu com Syrinx de C. Debussy. Neste caso especifico, a influéncia do

intérprete destaca-se de modo proeminente devido ao fato do flautista Marcel Moyse ter sido

responsavel pela adi¢do de sinais de respiracdo a partitura, ausentes na versdo original de
Debussy (CURINGA, 2001).

202



IT Congresso da Associagdo Brasileira de Performance Musical

Vitéria/ES - 2014 // ABRAPEM - UFES - FAMES

Na producdo musical do século XX e principalmente do século XXI assistimos a um
crescente interesse no trabalho de colaboragdo compositor-intérprete. Tal fenbmeno estd
relacionado a uma série de fatores da produgdo musical de nosso tempo e que, provavelmente,
foram desencadeados pela necessidade dos compositores em expressarem suas ideias musicais
através de técnicas instrumentais ndo usuais. Assim sendo, o contato direto com 0s
instrumentistas para a realizacdo de experimentos, testes e discussfes passou gradativamente
a ser parte efetiva do processo de criacdo. Por sua vez, o intérprete passa a representar um
papel ainda mais ativo em suas atividades como executante se comparado a pratica tradicional
de mediacdo entre compositor, obra e pablico.

Portanto, o presente trabalho pretende apresentar o resultado de uma pesquisa
realizada entre 2011 e 2013, relativo ao processo de colaboracéo entre compositor e intérprete
na criacdo de uma obra para flauta solo intitulada Inflex6es (2013). Sob o ponto de vista
metodologico a pesquisa se configurou a partir de diferentes abordagens, a saber:
primeiramente, uma revisdo bibliografica partindo do repertorio tradicional para flauta,
selecionando suas obras mais significativas forjadas a partir do contato entre compositor e
instrumentista, de modo a articular as formas de atuacdo do intérprete ao longo da histéria da
musica ocidental. A partir dai e devido ainda a um escasso corpus teérico sobre o tema,
fizeram-se necessarias a elaboracdo e aplicacdo de uma entrevista a intérpretes e
compositores, selecionados a partir de suas experiéncias no campo da colaboragdo. As
informacdes, obtidas inicialmente por meio da pesquisa historica somaram-se aos relatos dos
entrevistados, tornando-se valiosas chaves de articulacdo conceitual durante o trabalho préatico
na criacdo da obra Inflexdes (para a presente submissdo omitimos o0 nome do compositor),
encomendada especialmente para esta pesquisa’.

E, portanto, o processo de colaboragio em si - visto sob a 6tica do intérprete - o foco

desta comunicagéo.

2. Construindo a colaboracéao

No primeiro encontro com o compositor X, o cerne de nossas indagacdes envolvia o
tipo de atuagdo que iriamos experimentar nesta jornada de colaboracdo, quais as intencGes
deste projeto e quais os desafios enfrentariamos se optdssemos por uma participagdo mais
ativa por parte do intérprete.

Tal questionamento foi sendo elaborado juntamente com a opinido de um dos nossos

! A escolha do compositor X para esta comenda partiu de experiencias anteriores com este tipo de parceria.
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entrevistados, aqui denominado Intérprete A, onde afirma existirem muitas nuances no que
concerne & parceria entre compositores e intérpretes’. Segundo ele, existe uma grande
diferencga entre encomenda e colaboragdo e que esta segunda pode se dar de varias maneiras
diferentes, dependendo dos objetivos, do nivel de envolvimento dos participantes, entre outros
fatores. Na verdade, as varias facetas da colaboracdo sO sdo descortinadas quando 0s
participantes estdo abertos para compreender e dialogar sobre seus papéis.

Segundo Cardassi (2011),

Na musica, o termo ‘colaboragdo’ ¢ usado em relagdo a diferentes tipos de interagdo,
muitos dos quais envolvem a encomenda de uma obra, processo no qual os papéis de cada
individuo sdo tipicamente mantidos separados. Quando se analisa o papel do compositor e
do performer, Argyris e Schén descrevem dois tipos de interacdo: tipo I, interacGes
caracterizadas por individuos com uma visdo fixa e defensiva sobre qual € o seu papel,
enguanto que o comportamento dos individuos engajados no tipo Il 0s coloca em posi¢édo
de questionar esta visdo e consequentemente quais sdo seus papéis ° (CARDASSI, 2011:
31. Tradugdo nossa).

Para definirmos, portanto, quais as possiveis diretrizes que estavam em jogo em nossa
proposta de colaboragdo era necessario, antes, perceber as afinidades e interesses musicais
comuns. No primeiro contato ficou evidente um interesse nosso por linguagens musicais
distintas e o dialogo entre elas assistido no proprio ato composicional e performativo. No caso
do compositor X, o didlogo entre diferentes linguagens é um traco estilistico presente em
composicdes anteriores, com énfase na incorporacdo de elementos do jazz e da musica
popular brasileira a escritura. Neste sentido, a criacdo de Inflexdes estava sujeita a este desejo
comum em transitar criativamente por diferentes experiencias estéticas.

Um outro interesse comum foi a improvisacdo. De acordo com experiéncias anteriores
relatadas pelo compositor X, muitas das suas ideias composicionais eram oriundas de
improvisos realizados ao piano. No entanto, a tentativa de transcrevé-las mostrava-se
complicada, muitas vezes resultando em gestos de ritmica complexa e de execu¢do menos
idiomatica em outros instrumentos. Isso, segundo o compositor, compromete a naturalidade e
mesmo a fisicalidade intuitiva de determinados gestos, resultando em trechos cuja escrita é
muito rigida.

Aos poucos fomos percebendo que a improvisacdo seria a nossa principal resposta

2 Optamos em preservar o anonimato dos nossos entrevistados, substituindo os nomes por letras: Interprete A,
Compositor B, etc....

3 In music, the term “collaboration” is used in relation to different types of interactions, many of which involve
the commission of a work, a process in which the individual roles are typically kept separate. When analyzing
the roles of composer and performer, Argyris an Schon describe two types of interaction: “type I’, interactions
are characterized by individuals having a fixed and defensive view of what their role is, whereas individuals
engaged in type II’ behavior are able to question such ideas about their own role. (CARDASSI, 2011: 31)
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para o tipo de parceria que intuitivamente estava sendo delineada.

3. De Janelas a Inflexdes: o caminho e dois caminhantes

Descobrir “como”, “quanto” ¢ “quando” a improvisacdo seria utilizada foi um dos
nossos grandes desafios. Durante os encontros varias experimentaces foram realizadas neste
sentido e percebemos que o melhor seria, sob o ponto de vista da forma, trabalharmos com o
“improviso guiado”, ou seja, pequenas indicagOes na partitura destinadas aos espagos para
improvisagdo. Tais indicacBes poderiam incluir dindmicas, agodgica, alturas, acordes,
informacBes sobre texturas sonoras, tipos de gestos melddicos, dentre outros, e poderiam
variar de acordo com as intencdes texturais de cada janela de improviso. Entretanto, como
equacionar os espacos de improvisagdo com 0s espacos de escrita prescritiva? Foi entdo que
decidimos criar inicialmente uma versdo completamente escrita da peca para, em seguida,
introduzir o improviso em alguns momentos especificos da obra.

Este pareceu um caminho interessante, pois partiriamos de uma estrutura musical
preexistente para, aos poucos, irmos em conjunto, flexibilizando-a. E ainda, se ao final do
processo de colaboragdo, concluissemos que a introdugdo das janelas de improviso se
mostrava invidvel ou ineficaz, esta primeira versdo poderia se tornar o resultado de nossa
colaboracdo. Na verdade, em consequéncia desta estratégia composicional, temos trés versoes
da obra: a primeira, com a estrutura toda escrita; a segunda, na qual foram adicionadas janelas
para improvisacgdo e que ganhou o nome de Janelas; e a versao final, chamada Inflexdes com

elementos das duas anteriores.

4) Abrindo e fechando janelas... Inflexdes

Janelas apresentam quatro espagos dedicados a improvisagdo com indicacdes
diferentes proprias de carater, articulagéo, perfil de gestos melddicos e ritmicos. Abordaremos
aqui apenas duas das quatro Janelas.

A Janela 1, aparece ap0s a exposi¢ao do que o compositor chamou de Tema A (c.1-6)
com indicacdo para se criar trés variacdes do trecho delimitado pelo retangulo vermelho,
tendo como notas pivos fa, d6# e sib) marcadas pelas setas na Figura 1. O carater sugerido foi

. 4
“obsessivo” .

* Sobre o termo “obsessivo”, trata-se de uma expressio recorrente na fala do compositor, empregada por ele para
enfatizar a insisténcia da repeticdo de ideias, um dos tracos marcantes de seu estilo. Recordo-me de ouvi-la
varias vezes em nossos encontros realizados durante o processo de colaboragdo de Entre Fins, uma de suas obras
para flauta e piano.
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Janelas

- _—
B —

Janela 1:

Improvisar ¢ criar 3 variagoes distintas omamentadas sobre 'a’,
sem completar frase. Pensar em notas pivd referenciais F, C#, Bb.
Cariter obssessivo, (escala base: D menor harménica)

Figura 1 —Janela 1

A primeira variacdo foi relativa ao timbre experimentando efeitos sonoros como: uso
da voz em concomitancia com o tocar’; ruido de ar; som com e sem vibrato. Para ampliar
ainda mais as possibilidades sonoras do trecho, e por perceber que se tratava de uma melodia
muito delicada e suave, surgiu a ideia de usarmos a flauta em Sol, prontamente aceita pelo
compositor.

Assim, na introducdo de InflexGes, podemos perceber o resultado de nossas

experimentacdes timbricas:

> Esta técnica é conhecida como humming ou singing flute que é quando o flautista toca e canta a0 mesmo
tempo.
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Inflexoes
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Figura 2 — Trecho inicial de Inflexdes decorrente dos experimentos sonoros com o tema da Janela 1.

A Janela 3 foi a que mais sofreu modificacdes durante todo o processo. Sua
configuracdo assemelha-se a de chorus de improviso presente em temas de jazz e o
compositor optou pelo uso de cifras para representar 0s acordes que servirdo de base para a
criacdo melddica do intérprete. A Unica indicacdo dada por ele, além do encadeamento

harmonico, foi a expressdo “improvisar”:
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Figura 3 — Janela 4 (c.51-60)
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Apds algumas experimentacdes e levando em conta a indicacdo harmonica, foi
sugerido ao compositor a inclusdo de notas pivés que auxiliariam os intérpretes menos
experientes nesse tipo de improvisacdo. O compositor optou por manter as duas
possibilidades na partitura final:

Janela 3:
Improvisar, os tons escritos sdo notas guia para o improviso.
Sédo apenas referéncias, sinta total liberdade para improvisar seguindo outros caminhos.
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e

Figura 4: Inflexdes (c.105-106)
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Figura 5: Inflexdes: Trechos de improviso opcionais a partir das notas pivés em semibreve

Todas as modificacbes implementadas na versdo final de Inflexdes, resultam das
experimentacOes empreendidas em conjunto durante o processo de colaboracdo. Os encontros
realizados foram fundamentais para que as janelas de improviso fossem redimensionadas de
modo que funcionassem equilibradamente com as partes escritas. Além disso, as alteracdes na
estrutura da peca, tais como a inclusdo de efeitos timbricos, a criagdo de uma secdo
introdutoria, a incorporagdo da flauta em G, dentre outras, s6 tornaram-se possibilidade, a

partir das experimentacgdes e da troca de informacdes durante a colaboracéo.
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5. Consideracdes finais

No que diz respeito & colaboracdo em tela, ela obedeceu a nocdo de colaboracdo
efetiva, caracterizada pela interacdo entre os envolvidos durante todo o processo de criagdo da
obra. O elemento improvisacdo foi determinante para caracterizar esta parceria,
proporcionando maior liberdade tanto para o compositor quanto para o performer. Em
Inflexdes, este aspecto é bastante perceptivel tanto em suas janelas de improvisagdo quanto no
carater improvisado de suas melodias. Isto significa que o instrumentista é livre ndo s6 para
criar gestos musicais e até melodias inteiras mas também para escolher os caminhos
interpretativos de algumas passagens musicais com maior autonomia sobre o andamento e
duracdo de algumas estruturas ritmicas.

No caso do compositor, a liberdade manifestou-se principalmente na parte da escrita,
uma vez que ele pdde trabalhar com uma abordagem mais aberta. Isto significa que ele teve a
opcao de trabalhar de duas maneiras: a primeira na qual ele fornece algumas indicacbes e
deixa ao intérprete a responsabilidade de criar as estruturas melddicas e ritmicas; a segunda na
qual ele cria e escreve tudo. A escolha de uma ou de outra esteve atrelada ao dialogo entre
intengGes musicais que nasceram do Improviso e necessitaram ser expressas como tal, ou
daquelas que se constituem como estruturas formais tradicionais e que, por isso, se apoiam na
escrita convencional.

O desafio vivenciado na criacdo de Inflexdes foi encontrar a medida certa entre estes
elementos e descobrir como utiliza-los, de modo que atingissemos um resultado satisfatorio
na composicdo e na performance. Apesar de compreendermos as possibilidades de
funcionamento da improvisacdo no jazz, na mdsica brasileira e até mesmo na mdsica
contemporanea, no inicio ainda ndo estava claro como ela poderia coexistir com aspectos
formais e estruturais oriundos da masica de tradicdo europeia. Além disso, ndo sabiamos
como esta amalgama poderia ser traduzida para a partitura de modo que houvesse uma
coeréncia de ideias que facilitassem sua compreensao na partitura.

A descoberta de caminhos que permitissem a realizacdo de nossos objetivos foi
possibilitada por meio da rotina de trabalho empreendida, criando um ambiente necessario
para que pudéssemos lidar sem medo com o processo de tentativa e erro. Mais importante do
que possuir certezas sobre os rumos deste experimento, a riqueza desta interagdo residiu
exatamente na oportunidade de vivenciar diferentes caminhos, de testar todas as op¢fes que
se apresentavam, de retomar ideias anteriormente descartadas sem medo e sem pudor, de

desafiar os préprios limites e admitir que é preciso respeita-los.
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No que diz respeito ao uso da improvisacdo, nossa pouca experiencia neste campo
enquanto intérprete, foi responsavel em fechar algumas janelas como aconteceu em parte das
Janelas 1 e 4. A obra foi influenciada por esta limitagdo o que resultou em modificagdes na
construcdo da obra. No caso da Janela 1, sua remogéo contou com a possibilidade de retomar
variacOes anteriormente escritas pelo compositor, porém com a inclusdo de variacOes
timbristicas. Esta ideia surgiu em nosso encontro e foi viabilizada a partir de exploracdes de
diferentes sonoridades feitas por mim na presenca do compositor. Se por um lado, 0 espaco de
improviso foi retirado, por outro, pudemos desenvolver questdes ligadas ao timbre da flauta
na elaboracéo de Inflexdes.

No que diz respeito a Janela 4, 0 uso das notas pivos, facilitou muito a interacdo com
este trecho da obra. Ainda que fosse necessario improvisar, isto seria feito a partir de algumas
diretrizes, o que representa um facilitador para instrumentistas menos experientes. Além
disso, esta modificacdo da Janela 4 levou o compositor a pesquisar e incluir novos elementos
como células ritmicas na secdo do desenvolvimento. Além das notas pivds, o intérprete
também pode lancar méo destas estruturas na construgdo de seu improviso.

Diante deste quadro, o fator confianca foi crucial para que o trabalho de colaboragéo
fosse empreendido. Se ndo confidssemos em nosso bom senso e compreensdo diante das
dificuldades e limitacbes um do outro bem como em nossa capacidade de superar desafios e
principalmente dialogar diante dos impasses musicais enfrentados, este experimento ndo

poderia ser realizado.
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