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Resumo: Este estudo apresenta uma sobreposicao de analises musicais; uma baseada nos espectros
da gravacdo obtidos pelo programa Sonic Visualiser em conjunto com a escuta desta peca; e outra,
baseada numa analise estrutural a partir da partitura. A peca apresenta um processo em que Varios
pardmetros musicais atuam numa mesma dire¢cdo, como uma grande onda musical formada por
pequenas ondas. Os espectros basicos estdo numa relacdo de quintas e, apesar de transformados e
distorcidos, sugerem um direcionamento harménico de certa forma “tradicional” ao final da peca.

Palavras-chave: Analise musical. Musica espectral. Unanswered Questions. Tristan Murail.
Flauta solo.

Spectral Music: Musical Analysis of Unanswered Questions (1995) for unaccompanied flute
by Tristain Murail

Abstract: This article presents an overlapping of musical analyses, one based on the spectra’s
recording obtained from Sonic Visualiser’s program within the listening of this piece; and the
second, based on a structural analysis of the piece from its score. It is possible to assert that the
piece presents a process that encompasses several musical interconnected parameters performing
towards the same goal, as a large musical wave formed by little ones. The basic spectra used are
related in an interval cycle of fifths, and despite being constantly transformed and distorted, they
suggest harmonic guidance somewhat “traditional” towards the end of the piece.

Keywords: Musical Analysis. Spectral Music. Unanswered Questions. Tristan Murail.
Unaccompanied Flute.

Introducéo: musica espectral

De acordo com o compositor Gérard Grisey (BUNDLER, 1996), a musica
espectral é uma “atitude”; Tristain Murail (2000) complementa: “uma atitude em dire¢do ao
fendmeno musical e sonico, embora ela também inclua algumas técnicas”. Conforme
Fineberg (2000a, 2000b)*, ela foi desenvolvida num espaco entre a musica eletronica e a
pesquisa acustica, explorando o som do ponto de vista fisico e psicoacustico na sua producéo,
geragdo, manipulacdo e elaboracdo. Utiliza colegdes de frequéncias derivadas de uma ou
varias series espectrais naturais ou sintéticas com grande interesse na natureza fundamental do
som, em especial na série harménica. As categorias de extragdo do som abarcam trés
categorias: os fendmenos naturais, como os padrdes de onda, respira¢do, pulso; os modelos
psicoacUsticos, que vém sobretudo da psicologia Gestalt?; e as propriedades sonoras, como a
imagem sonora, técnicas de processamento de audio, looping, eco, delay. Muitas técnicas séo

inspiradas na musica eletronica e sua tecnologia, levando os compositores a sons exaéticos e
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ricos. Os espectros podem ser transformados, expandidos, comprimidos, filtrados e
distorcidos através de configuraces matematicas.

A forma na musica espectral € em geral processual. Os processos espectrais
envolvem a transformacédo de um espectro para outro. Modular implica em mover, por varios
meios, para um diferente espectro. O segundo espectro pode ser de uma fonte instrumental
diferente ou de um som produzido eletronicamente. O novo espectro também pode conter um
timbre mais “dissonante” se o espectro nao esta relacionado com a série harmonica do
primeiro espectro. A inclusdo de relativamente “harmonias mais consonantes ¢ dissonantes”
permite ao compositor criar estados contrastantes de tensdo similares ao da musica
tradicional. O espectro pode estar em constante processo de desenvolvimento com um
impacto no movimento harménico. A oscilacdo na carga expressiva pode proporcionar um
movimento na direcdo para o climax, pontos de chegada e cadéncias. O processo pode abarcar
a transformagéo gradual de massas sonoras e do timing®. Em geral o ritmo harménico é lento e
processual, admitindo aceleracfes e desaceleracfes graduais. A superficie musical revela
fragmentos ocasionais de melodia, mas o foco principal é o timbre. Murail (1992) revela que a
fusdo de harmonia e timbre num Unico objeto sonoro forma a base de sua musica.

A musica espectral utiliza uma série de técnicas especificas, algumas com
abordagem inovadora. Os reservatorios sdéo modelos gerados pelo espectro harmdnico e sdo
usados como modos na formacéo de linhas melddicas e harmonias que geram certa unidade e
coeréncia a obra. A interpolacdo coloca dois eventos diferenciados em duas linhas ou curvas
simultdneas para gerar eventos intermediarios. A anamorphosis apresenta um Unico objeto
sonoro de varias perspectivas. A fundamental virtual ocorre quando em um determinado
espectro o ouvido tem a sensacdo de que ela esta 14 mesmo quando na esta, dependendo da
configuracdo superior das frequéncias do espectro. H& também uma tendéncia de focar a
microestrutura do som e as relacdes cambidveis de frequéncia de uma estrutura espectral. Para
0S compositores espectrais, os microtons ndo sdo o resultado de escalas construidas em
divisbes de frequéncia ou afinacdo, mas sim simples aproximacdes de um conjunto de
frequéncias mais préximas das notas musicais. Outras técnicas adicionais podem ser
encontradas no Guide to the Basic Concepts and Techniques of Spectral Music de Fineberg
(2000a).

1. Tristan Murail

Murail nasceu em Le Havre, Franca, em 1947. Ele estudou na classe de Olivier
Messiaen no Conservatdrio de Paris e recebeu o Prémio de Roma de 1971 em composicao.

Em 1973 fundou o grupo L Itinéraire com 0s ex-colegas do Conservatdrio Gérard Grisey e

222



II Congresso da Associagao Brasileira de Performance Musical

Vitéria/ES - 2014 // ABRAPEM - UFES - FAMES

Michaél Lévinas. L Itinéraire logo se tornou um ponto de partida para 0 movimento estético
conhecido como Mdsica Espectral. Foi professor de musica eletronica do Conservatorio de
Paris e desenvolveu varias atividades junto ao IRCAM desde 1980, como compositor,
pesquisador e professor. Desde 1997 ele reside em Nova lorque onde é professor de
composigdo da Universidade de Columbia. Ele tem composto regularmente desde 1969, no
minimo uma obra anual ou mais. Entre as principais obras para orquestra destacam-se
Gondwana, Time and Again, Serendib e L'esprit des dunes. QOutras obras importantes sdo
Désintégrations para 17 instrumentos e tape, Mémoire/Erosion para trompa e 9 instrumentos,
Ethers para flauta e grupo, Vampyr! para guitarra elétrica e uma série de pecas para
instrumentos solo, muitas delas pertencentes ao seu ciclo Random Access Memory (MURAIL,

acesso em julho 2013).

2. Unanswered Questions e créditos da gravacao

Esta peca espectral de Tristan Murail foi composta em 1995 em homenagem ao
falecimento inesperado do compositor Dominique Troncin (1961-1994) por motivo de
doenca. Segundo Pierre Rigaudiére (2007) a referéncia a peca quase homénima de Charles
Ives (The Unanswered Question, no sigular) € conceitual, pois a peca de Murail é constituida
por eventos interligados e inacabados que remetem a “questdes sem resposta’.

A gravacdo utilizada na analise foi realizada pela flautista canadense Erin Lesser
do Argento Chamber Ensemble, no CD Winter Fragments de 2007, com composic¢des de

Tristan Murail. A duragdo da peca ¢ de 4° 27”.

3. Espectrogramas”

Fonte: autor

Figural:Espectrograma. Apresenta tridimensionalmente o tempo (horizontal), a frequéncia (vertical), e a
intensidade (cores). A frequéncia das notas ocorre em pontos amarelos ou avermelhados na parte inferior e com
seus respectivos harmonicos naturais superiores. Quanto mais avermelhado, maior a intensidade do som.
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Fonte: autor

Figura 2: Forma de onda. Apresenta a intensidade sonora (em forma de espelho
com o eixo central), de onde se infere a forma processual da pega.

Fonte: autor
Figura 3: Espectrograma Melddico. As frequéncias estdo comprimidas a faixa das notas
e harmonicos principais, portanto é possivel visualiza-las com mais clareza.

4. Anélise musical a partir dos espectrogramas e escuta

O material sonoro da peca apresenta um processamento sucessivo de formas de
onda entrecortadas por siléncios que ficam cada vez menores e as ondas mais intensas,
elaboradas, contiguas e aceleradas, chegando ao climax e depois realizando o processo
contrério de desaceleracdo e repouso, porém mais espacgado, interpolado com eventos
anteriores e privilegiando o repouso. A peca inteira pode ser vista como uma grande onda.
Segundo Pastor (2007) “a natureza da onda € se mover entre dois estados ou polos opostos”.
E de se notar que o climax acontece aproximadamente na metade da peca em tempo absoluto,
com as frequéncias mais agudas.

Varios parametros concorrem simultaneamente para direcionar a peca para seu

climax e depois para seu esmorecimento. O ambito das frequéncias vai ficando cada vez
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maior, privilegiando as frequéncias mais agudas, o que naturalmente na flauta proporciona um
aumento da projecéo e dindmica sonora; depois do climax o ambito fica espacado em trés
planos: grave, médio e agudo, com cada vez menos intensidade sonora. Os intervalos de
siléncio véo se tornando rarefeitos, os andamentos véo acelerando pouco a pouco, com subitas
retomadas a andamentos anteriores, mas cada vez mais rapidos; depois do climax as longas
pausas retornam pouco a pouco. O timing vai se tornando cada vez mais intensificado e em
intervalos menores e irregulares, tudo concorrendo para uma grande concentracdo de
densidade e a sua decorrente dissipacdo. A dindmica também segue desenhos processuais de
intensificacdo ao climax e relaxamento posterior.

Os eventos sonoros minimos estdo sempre em um processo de transformacéo,
seguindo o desenho da forma da onda em direcdo ao climax. Apds este resurgem eventos que
pouco a pouco reinstauram o ambiente do inicio da peca, relembrando eventos recorrentes
interpolados a novos. O timbre natural da flauta é colorido por harménicos, glissandi e
microtons (em geral, quartos de tom) que, de acordo com Fineberg (2000a), ‘“sdo
aproximacdes de um conjunto de frequéncias disponiveis mais proximas”. Os parametros
estdo todos entrelacados para gerar o fluxo continuo da obra em forma de onda geral e

particular, por este motivo, o todo e as partes revelam a Gestalt da obra.

5. Andlise estrutural da peca a partir da partitura

Pode-se dividir a peca em trés secbes que pertencem a um processo global onde B
é uma decorréncia natural de A, e C é de B depois de A; ou se poderia denominar também A,
AeA”.

A apresenta a transformacdo gradual das frequéncias em torno do espectro de Si
Bemol (fundamental virtual); corresponde a primeira pagina da edicéo da partitura.

B apresenta uma grande intensificacdo, elaboracéo e distor¢cdo do espectro de Si
Bemol e de todos os parametros em direcdo ao climax. Surgem movimentos ascendentes de
harménicos microtonais e oscilacdo ao espectro de Sol, que permanece em C; B corresponde
a segunda pagina da edigdo, até a metade do Ultimo sistema da pagina, terminando na primeira
virgula deste sistema.

C apresenta uma gravitacdo em torno do espectro de D6 e um direcionamento a
nota F& Ys# e ao respectivo espectro de F4, ou seja, um retorno interpolado a nota inicial Fa
Yi#t, presente em A e, a0 mesmo tempo, um processo pouco a pouco de alargando,

diminuendo e morendo da peca. C é a ultima secdo da peca.
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6. Pequenos eventos da analise estrutural (analise dos ‘reservatérios’)

“abcd” formam um evento que domina A, B e C, ou seja, € 0 evento original que

sendo transformado, comprimido, expandido, modulado e distorcido (anamorphosis), permeia
toda a peca.’

g
1%345 o \ — {5 h } tJ\ el
. = — S ——tm—— — e
R p—— :%;45 ST
Exemplo Musical 2
Sendo:
T
a4
o — ————— e
R e
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Exemplo musical 6: d = pausa de 3"

Na sequéncia constam 0s eventos recorrentes com maior relevancia em termos de
transformacoes:

Exemplo musical 7: b 1 = pequena inversao de b, pulso 56 ( pequena aceleracao)
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Exemplo musical 8: ¢ 1 = surge a progressao ascendente microtonal em harménicos, amplia ¢ com glissando ao
DoYa#t6 como harménico de Fa¥s#4 e depois D6#6 como harménico de Fa¥a#4

Exemplo musical 9: ¢ 2 = expande ¢ 1 ao Fa#6, modula dindmica de pp
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Exemplo musical 10: e = intervalo descendente de aproximacdo de 42 entre Sol#6 e Ré 1/44#, dinamica p
decrescendo; aparece pela 12 vez em A, mais € dominante em B e reduzido em C, é uma transposi¢édo do
intervalo final ¢ 2. Sugere o espectro de Sol.
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Exemplo musical 11: a 1- reiteracdo de a, comeco de B, segunda parte, pulso 72 (acelera), dindmica pp
crescendo.
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Exemplo musical 12: b 2 = expanséo de b, modula mf
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Exemplo musical 13: ¢ 3, ¢ 4, ¢ 5 = expansdo reiterada de ¢, com progressdo ascendente microtonal de
harmdnicos; dindmica piano e crescendo ao final, pulso cai para 60
r.J o)
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Exemplo musical 14: e 1 = expanséao de e com saltos descendentes, f, pulso 96, mais veloz
(o)
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Exemplo musical 15: b 3, b 4, b 5, b 6 = grande sequéncia em acelerando de expansdo de b, sendo b 6 uma
compressdo rapida e ascendente, preparando o climax; pulsos em acelerando 60, 69, 78 e 90, dindmica mp
crescendo a f
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Exemplo musical 16:e 2, e 3,e 4= sequéncia ascendente de transformagdes de e, culminando com climax da
peca e a nota mais aguda, o Si 6, cai 0 pulso para 80 (retensdo do climax), dindmica f
(J—ﬂﬂ)
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Exemplo musical 17: b 7-c 6 = as trés primeiras notas se relacionam a b, logo ap6s surge a fundamental D6 em
harmonicos correspondendo a uma modulacédo de c para o espectro de D6, comego da terceira parte C - poderia
ser considerado também uma pequena transicdo ao C
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A partir deste evento a pega comeca a interpolar subitamente trés estratos com

regides de alturas e eventos diferentes, sendo e na regido mais aguda da flauta (32 oitava), a na

regido média e b-c na regido grave, mais d que corresponde ao repouso. A intensidade sonora
e 0 pulso comegam a cair pouco a pouco.
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Exemplo musical 18: e 5 = reducdo de e para somente uma frequéncia longa
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Exémplo musical 19: ¢ 7 = variacdo de ¢ 6, progressao ascendente de microtons em harménicos, transposicéo
paralela a Mi bemol, sugestéo do retorno ao espectro de Fa, dindmica p, decrescendo, pulso 52

ro

Exemplo musical 20: d 1 = retorno do d com duragéo de 4”
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Exemplo musical 21: e 6 = retorno ao e mais préximo do original, p decrescendo, fermata
[ 2]
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Exemplo musical 22: a 1 = ressurge a, interpolacdo de A, agora modulando ao proprio espectro de Fa
e :
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Exemplo musical 23: ¢ 8 = reducéo de material de ¢ 7, mf, decrescendo
ﬁ_ |4,5" |

= —
== —

® g

Exemplo musical 24: e 7 = nova reducdo do material de e para uma frequéncia mais longa, similara e 5, pp
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Exemplo musical 25: ¢ 9 = fermata, reducdo de material de ¢ 8, pp
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Exemplo musical 27: e 8 = fermata, mais longo e ¥ tom mais agudo que e 7, pp, duracdo bem longa
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Os seis ultimos eventos sugerem a tradicional “terga de picardia” a partir de Fa
Ya#t em relagdo ao Sol ¥:# (ou La%b — terca menor sobreposta) reiterado varias vezes e apos, a
nota final L& ¥# (terca maior sobreposta), ou seja, hd um direcionamento para a ultima nota
da peca formando aproximadamente uma sequéncia de tergas menor e maior.

A escrita do ritmo intercala momentos de escrita absoluta em segundos (notagédo
cronométrica) e momentos de notacdo musical simbdlica (notagdo proporcional) utilizando
principalmente subdivisdes irregulares. Na notacdo proporcional ocorrem frequentemente
subdivisbes de tempo em 3 e 5. O andamento é em forma de onda com o continuo processo de
acelerando e rallentando, algumas vezes em degraus sucessivos de processamento. As
fermatas ddo mais espacialidade a terceira parte (C) e ajudam na construgdo paulatina do
rallentando poco a poco.

O timbre e cores diferenciadas da sonoridade da flauta sdo amplamente
explorados nesta peca, através de microtons, harménicos, glisssandi, modulacbes de
intensidade, formas diferenciadas de articulacdo e ataque (o “0” no primeiro ataque), grande

amplitude e grandes saltos de intervalos.

Considerac0es finais

A analise musical utilizando a escuta, a linguagem escrita e a visualiza¢do atraves
de espectrogramas pode fornecer ao analisador ferramentas que se completam numa
abordagem global e ao mesmo tempo pormenorizada da obra, voltada para a compreenséo,
interpretacdo e escuta da obra, principalmente quando se analisa pecas de géneros e
tendéncias recentes e inovadores da musica erudita ocidental.

Em Unanswered Questions para flauta solo de Tristain Murail ndo sdo utilizados
obviamente excertos de musica eletrénica, mas a concepcéo da obra recorre a varios recursos
e técnicas desenvolvidas a partir da musica eletronica e espectral, aplicados em um
instrumento acustico. A peca pode ser compreendida como uma grande onda formada por
pequenas ondas que englobam um grande processo em constante movimento e transformacéo
em varios niveis e parametros, envolvendo também outros processos menores que incluem
também parametros musicais, inclusive o siléncio, juntos caminhando em uma mesma
direcdo, o climax e depois o final da peca. Os espectros basicos utilizados em sequéncia (Si
Bemol, D6 e F&) estdo numa relacdo de quintas e, apesar de serem constantemente
transformados e distorcidos, sugerem um direcionamento ao espectro de F& ao final da peca,

corroborado pelo intervalo sobreposto de “ter¢ca maior” Fa Y# - La Y4# ap0s a ocorréncia da
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“terca menor” (Fa Ya# - L& ¥b), e uma alusdo a pratica de estilos musicais anteriores da
picardia.
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Notas

! Esta se¢do deste artigo Introducdo: miisica espectral é baseado sobretudo nos dois textos de Fineberg (2000a,
2000b).

? A Psicoacustica e a Gestalt estudam a interagdo dindmica da percepgdo de estimulos sonoros. A Gestalt afirma
que a percepgao (sonora) de um todo € maior do que a soma das percepgdes de suas partes, pois as propriedades
do todo (a Gestalt) dependem também da relag@o entre as partes.

> O timing refere-se a realizagio sincronica de pequenos ajustes ou oscilagdes no tempo dos eventos sonoros.

# Para maiores esclarecimentos sobre os espectrogramas e o funcionamento do programa Sonic Visualizer,
procurar o guia de Cook e Leech-Wilkinson (2009).

> Exemplos musicais retirados da fotocopia da partitura.

% Referéncia ao L4 4 igual a 440 Hz.
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