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Resumo: Este artigo procura evidenciar, explicitando e explicando, o percurso do Processo Compositivo
de Microcangdes CDG', ao longo de cinco interdisciplinas (Espetaculos Escolares e Musicalizacdo, em
2008, Repertério Musicopedagdgico, em 2009, e Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada, em
2010 e 2011) dos eixos Execucdo Musical e Estruturagcdo Musical, da matriz curricular do curso
Licenciatura em Mduasica modalidade a Distancia da UFRGS e Universidades Parceiras
(PROLICENMUS)". Orientacdes e tomadas de decis&o, apresentadas como desafios aos alunos de modo
amalgamado aos conteldos propostos para estudo, estabeleceram caminhos particulares de um
processo geral de formag¢do musical criativa. Tal caminho partiu sempre de uma intengdo compositiva
direcionada e concretizada, primeiramente (em Repertério Musicopedagdgico) sob a forma de cancdes
escolares infantis, e posteriormente sob a forma de microcan¢ges (no decorrer de Musica Aplicada e
Conjuntos Musicais Escolares), com base na Proposta Musicopedagodgica CDG (NUNES, 2011).
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Route of the Compositional Process of Microcancdes CDG in the Syllabus of
PROLICENMUS

Abstract: This article seeks to highlight, describing and explaining the route of the Compositional Process
of Microcan¢des CDG, over five interdisciplines (Espetdculos Escolares and Musicalizagdo, in 2008,
Repertério Musicopedagdgico, in 2009, and Conjuntos Musicais Escolares and Musica Aplicada, in 2010
and 2011) from Execucdo Musical and Estruturacdo Musical axes, applied in the curriculum of the
Bachelor's Degree in Music, modality of Distance Education, at UFRGS and Partner Universities
(PROLICENMUS). Guidelines and decision making, presented as challenges to the students of the
proposed amalgamated content for study mode, set individual paths of a general process of creative
musical training. This always left a path directed and implemented compositional intent, first (in Repertério
Musicopedagdgico) in the form of infant school songs, and later in the form of microcanc¢des (during the
Musica Aplicada and Conjuntos Musicais Escolares) based on CDG Musicpedagogical Proposal (NUNES,
2011).
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O que aqui se expde € uma visao de educacao musical e ndo um método de ensinar
musica. Esta € precisamente uma area, onde se devem evitar os métodos, porque
eles sao a antitese da mente criativa. Se vocé descobrir alguma vez que acabou de
desenvolver um sistema para o ensino da composicao, esse € o momento de desistir
dele! (PAYNTER, 1999 apud MATERO, Teresa; ILARI, Beatriz, 2011, p. 260).
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Contextualizacao

A matriz curricular do PROLICENMUS foi organizada em cinco Eixos (Estruturagéo
Musical, Execucdo Musical, Topicos em Educacdo, Formacédo Geral, e Conducao e
Finalizacdo), cada um constituido por um conjunto especifico de Interdisciplinas. A
interdisciplinaridade, neste curso aconteceu de fato, 0 que se evidencia neste estudo.
Para tanto, foca-se em um aspecto particular, qual seja, no Processo Compositivo de
Microcancdes CDG explicito na Matriz Curricular do curso, cujos caminhos se passa a
perseguir. Evidencia-se, assim, um percurso justaposto ao processo de ensino-
aprendizagem, acontecido no ambito de cinco Interdisciplinas dos dois primeiros Eixos
citados, respectivamente. As Microcan¢cbes CDG sao pequenas cangdes, criadas em
circunstancias e para fins musicopedagdgicos, nascidas de uma determinada intencao
compositiva inicialmente concretizada sob a forma de um Mapa Conceitual Unificado,
com base no qual se constréi um Texto Poético. Esse, por sua vez, funcionando como
matéria-prima para continuidade do surgimento da obra, fazendo emergir estruturas
ritmico-melddicas e harmoénicas, forma, coreografia e carater, e gerando pecas
musicais de minusculas dimensdes, mas densas em informacfes e possibilidades de
desdobramentos artistico-musical e pedagdgico.

Metodologia

Considerando ineditismo e inovacdes, que caracterizaram o PROLICENMUS como o
primeiro curso de licenciatura em musica na modalidade a distdncia mediada por
tecnologias da informac&o e comunicacgdo, inclusive internet, pode-se afirmar, que de
uma certa forma todo olhar sobre seus materiais e métodos implicara um conhecimento
espontaneo sendo transformado em cientifico. E a Universidade cumprindo seu papel
no processo de “aquisicdo de julgamentos e descobertas, trazendo coisas novas’,
segundo KINGMAN BREWSTER (197[?] apud VALLEJO, 2013). Este texto resulta de
uma pesquisa qualitativa, pincando de um contexto complexo, aspectos especificos,
sobre os quais inicia um debate hermenéutico. Tal debate propde uma “expressao
horizontal” do conhecimento construido nesse curso:

Este e o verdadeiro valor da ciéncia, a importancia de sua expressao horizontal... ndo
s6... para servir como material de conferéncia em um debate mais qualificado para
este material, mas para entender fendbmenos cotidianos (VALLEJO, 2010, p. 8).

Este estudo situa seu objetivo entre exploratorio, a medida que busca evidenciar o
percurso do Processo Compositivo de Microcangbes CDG na matriz curricular do
PROLICENMUS, mas também explicativo, ao aprofundar o conhecimento sobre os
procedimentos de ensino direcionados a composi¢cdo dessas microcangdes, buscando
explicitar e interpretar razbes e conexdes entre propostas desenvolvidas. Os
procedimentos técnicos adotados foram a pesquisa bibliografica e a analise documental
(GIL, 2006), essa ultima feita sobre as unidades de estudo (UE) de cinco interdisciplinas
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(Espetaculos Escolares e Musicalizacdo, ofertada em 2008, Repertorio
Musicopedagdgico, em 2009, e Conjuntos Musicais Escolares e Musica Aplicada, em
2010 e 2011) dos eixos Execucdo Musical e Estruturacdo Musical, na matriz curricular
do PROLICENMUS.

Eixos e Interdisciplinas

O emprego das palavras Eixo e Interdisciplina, no PROLICENMUS, foi profundamente
identificado com sua proposta pedagdgica maleavel, aberta, compartilhada e autoral.
Objetivos eram perseguidos de modo mais intenso em alguns momentos, e menos em
outros; contudo, a andlise de planos de ensino e materiais didaticos evidenciam
migragdes por vezes tdo minuciosamente articuladas e escondidas, que chegam a
parecer inexistentes. Faz-se entdo necessario um trabalho de separacéao, diferenciacao
e identificacdo dos detalhes, para que a riqueza essencial a interdisciplinaridade nao se
perca. Trata-se neste estudo de objetivos ligados ao ato criador, compositivo por
exceléncia, conforme foi ensinado no ambito dos Eixos Estruturagdo Musical e
Execucédo Musical.

Eixo Estruturacdo Musical

Os dois semestres da interdisciplina Musicalizacéo, deste Eixo, foram particularmente
importantes ao tema aqui abordado. Em Musicalizacdo A, os conteudos trataram dos
parametros basicos e de um panorama de aspectos historicos e culturais da masica no
mundo, dos principios basicos de captacdo de som e sonorizacao de histérias, como o
madrigalismo e a repercussdo musical e pedagogica de seus efeitos, do conto
musicado e sua associagdo com 0 uso da voz expressiva, e da coreografia. Em suma,
sem maiores avisos, Musicalizacdo A introduz, de forma sucinta e precisa, 0s
elementos essenciais para um modo peculiar de se pensar composi¢cao musical, que
mais tarde sera paulatinamente empregada.

Na sequéncia, em Musicalizacdo B, tem inicio a elucida¢do do processo compositivo de
cancdes, por meio do conceito de (re)criacdo assistida. Por (re)criacdo assistida
entende-se 0 processo de releitura e execucdo de cancdes, acompanhado e auxiliado,
portanto assistido, por professores e tutores, com base na Proposta Musicopedagogica
CDG. Os conteudos apresentados em Musicalizacdo B voltam-se a escuta critica,
apreciativa (ao contrario da escuta passiva), e a (con)vivéncia do construto compositivo.
Evidenciam-se aqui, portanto, segundos passos para a formulacdo de um roteiro
compositivo de cangdes. Afinal, mesmo que a proposta aparente esteja direcionada a
musicalizacdo e a interpretacdo de obras arranjadas, tais arranjos se dirigem a obras
abertas, suscetiveis a releituras, reconstrucdes e recriagoes.

|

As quatro cangdes propostas para estudo em Musicalizagdo B, com seus respectivos
tépicos de conteudo foram: O Pato, de Vinicius de Moraes, Paulo Soledade e Toquinho
(vivéncias musicais; forma; ritmo; altura); Sapo Joe, de Arthur de Melo (ritmo e melodia;
ritmo e forma; alturas); Lua Lua, de Déborah Dreyer (alturas; ritmo; aspectos
expressivos); e Viagem de céo, de Claudia Schneider Marques (alturas; ritmo;
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percepcao e notacédo). Observa-se, que os parametros musicais altura e duracdo (ritmo)
estdo presentes em todos 0s conjuntos de conteddos relacionados as cancgfes
selecionadas. Todavia, de modo naturalmente associado aos demais parametros, sem
dar-lhes maior ou menor importancia relativa. Ha, portanto, uma especial dedicacéo aos
elementos basicos formadores de melodia, a melodia de cancdo, sem aborda-los como
Unicos ou autossuficientes.

Toda melodia de canc¢éo, para ser cancédo, precisa de um texto explicito; no entanto, o
inverso ndo € de todo necessario, pois para (re) criar uma perspectiva soante, cujo
timbre € a voz, um mundo de abstracfes fonologicas e de variabilidades fonéticas abre-
se para a criatividade musical. Mas, isso sera tratado em outro contexto; de momento,
destaca-se a associacao recorrente dos parametros altura e duragdo com 0s conceitos
de sucessao e simultaneidade, expressamente relacionados a melodia e a harmonia,
respectivamente (UE_19). Um fator compositivo determinante a todos os trés elementos
apontados até aqui (altura, ritmo, harmonia) esta relacionado a intencionalidade e a
expressividade da fala, elaborada em favor dos padrdes ritmico-melddicos oriundos do
estudo de prosodia, como visto na UE_21. Na UE_27, a tematica é reforcada, quando
0s autores vinculam o estudo do texto de can¢cdo ao dominio da composi¢cdo e a
interpretacdo musicais. A Proposta Musicopedagdgica CDG orienta, que a manipulacéo
musical deve ter estreita correspondéncia com o poder comunicativo, que o contetdo
do texto apresenta, e vice-versa. Assim, “em uma cang¢ao cuidadosamente elaborada, o
compositor deve buscar coeréncia entre as estruturas textuais e as musicais” (UFRGS,
2008, UE_27, p.7), coeréncia essa, que deve permear o estudo de sua estrutura
semantica e a observacao atenta das pontuacdes contidas no texto. Por sua vez, as
pontuacBes do texto indicam variabilidade de entonacdes no processo de declamacéo,
apontando caminhos musicais por meio do exercicio de inflexdo vocal. Como exemplo,
cita-se um enunciado, o qual sugere a experimentacdo de variacbes de dinamica
(intensidade) e agdgica (duracéo) para diferentes intencdes de frases:

(...) transforme uma interrogacdo normal em uma interrogacéo que dé medo, ou em
uma interrogagdo mais persuasiva, utilizando nuances entre fraco e forte (UFRGS,
2008, UE_27, p.8).

Como delimitadores musicais das frases entoadas, o0 emprego de cadéncias musicais
deve corresponder as respectivas inflexdes vocais expressas com sentidos de
concluséo, interrogagéo, exclamacéo, reticéncias etc. Em Musicalizagdo B, o processo
de composicdo de cancdes escolares ainda € incipiente, e a principal caracteristica
musicopedagodgica vincula-se a proposicdes musicais de carater experimental e
especulativo. Essas séo fortes evidéncias do emprego da Proposta Musicopedagogica
CDG no pensamento compositivo de canc¢des, explicitado no eixo de Execuc¢do Musical,
antes mesmo da pratica formal do compor.

Eixo Execuc¢ao Musical
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Neste eixo, quatro interdisciplinas inicialmente previstas como sequenciais foram
decisivas no percurso compositivo das Microcan¢fes CDG, sobre as quais se passara a
tratar.

Espetaculos Escolares

Espetaculos Escolares, organizada em dois semestres A (2008/1) e B (2008/2), remete
a areas de conhecimento necessérios ao processo de formacdo de professores, em
particular, no campo das Artes. Em Espetaculos Escolares A, as trés primeiras UEs
contextualizam o universo dos espetéculos, por meio de conceitos e historico do termo.
As UEs de 04 a 08 abordaram tematicas relacionadas ao universo das linguagens:
Artes Visuais, Cinema, Circo, Teatro e Danca. Nas UEs de 09 a 12 s&o tratados temas
de espetaculos musicais relacionados, em maior ou menor grau, ao interesse imediato
do professor de Musica: Bandas, Shows e Festivais; Orquestras e Concertos; Corais e
Recitais; Operas e Musicais. Das UEs 13 a 15, sdo trabalhados os temas Carnaval,
Calendario Religioso e Festas Folcloricas. Em Espetaculos Escolares B, sé&o
referenciados processos educativos e (in)formativos, em particular, aqueles
protagonizados com vistas as producdes artistico-culturais, em espacos escolares. Nas
UEs 16 a 19, reflete-se acerca de tematicas e seus vinculos suportados por veiculos de
comunicacdo de massa: Esporte, Moda e Eventos; Radio; Televisdo; e Internet e
Multimidias. As UEs 21 e 22 discutem 0s espacos, que legitimam tais formas de Artes,
conforme ja citadas em Espetaculos Escolares A: Teatros, Galerias, Museus e outros
espacos; e Casa de Espetaculos Musicais. A UE 22, faz um estudo de Leis de Incentivo
e Politicas Publicas, informando sobre as viabilidades legais na aplicacao de propostas
de producdes artistico-culturais. Nas unidades de estudo seguintes, intensifica-se a
teméatica producdo artistico-culturais com foco aplicativo na educacdo escolar, na
inclusdo de comunidades locais e seu impacto na sociedade: Etapas da Producéo de
Espetaculos; Redacado de Projetos; Vinculos com a Propria Comunidade; Componentes
e Equipes. As trés ultimas unidades de estudo centram seus objetivos na elaboracao,
passo-a-passo, de um projeto de producéo cultural, sob as perspectivas: Funcdes,
Expectativas e Feitos; Espacos e Outros Recursos; e Transferéncias Didatico-
pedagdgicas.

Representando mais do que meras informacgdes, interessante é constatar, que todos
esses conhecimentos, do modo como foram abordados, forneciam visdes de mundo e
sobre Musica capazes de promover sensibilidade, consisténcia e coeréncia estéticas,
formais e estilisticas. Isso porque jamais uma informacdo apresentou-se isolada, nem
inatingivel; todas eram contextualizadas, aproximadas, traduzidas para o cotidiano
comum das pessoas. De diversos modos, os conhecimentos eram postos a disposicgéo,
indicando-se caminhos de apropriacdo e recursos para amplia-los constantemente.
Cabe lembrar, todos componentes existenciais de um processo criativo, aquele, que
garante o ato de compor.

No entendimento da Proposta Musicopedagogica CDG, o termo compor equivale a por
com (UFRGS, 2009, UE_17, p.8). Para STRAVINSKY (1996, p.31), cada elemento,
cada som inspirador € promessa de musica, mas ainda ndo é musica, pois “elementos
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sonoros s6 se tornam musica, quando comegam a ser organizados (...)". Para esse
musico, 0 som esta explicito, vagante, estabelecendo-se como elemento proveniente de
matéria-prima compositiva, & medida que o0 compositor o toma como componente
mutavel. No Processo Compositivo CDG, a matéria-prima consiste de um “som [ainda]
implicito”, que deve ser buscado no texto de cancéo, o qual, em sua criacdo poética, €
"mutével”. Assim, é mudado e se vai mudando pela intengcdo expressiva, para poder
tornar-se explicito e, s6 depois revelar-se Musica, no sentido dado por Stravinsky.
Partindo desse entendimento, o ser capaz de dar existéncia a esse texto pressupde se
possuir algo, que possa ser pareado com outro algo, obtendo-se por fim, no labor e por
revelagdo, o que desde o inicio se desejava obter. Logo, em Espetaculos Escolares,
descortinam-se fontes de inspiracéo, exemplos e experiéncias dispostas para aproximar
distancias, que ampliam tempo e/ou espaco mediando texto e som. Compor, entéo,
“(...) € POR em uma determinada ordem certo numero desses sons de acordo COM
certas relagbes de intervalo” (STRAVINSKY, 1996, p.42). O que se pode evidenciar
nesta interdisciplina, que se relacione ao processo compositivo, € precisamente isso:
nela ocorre a oferta dos subsidios capazes de suprirem a alma com referéncias,
argumentos e inspiracdo. ldentifica-se portanto, aqui, o primeiro passo do percurso
compositivo de Microcangbes CDG possibilitado pela matriz curricular do
PROLICENMUS, o qual se esta buscando perseguir.

Repertério Musicopedagogico

A interdisciplina Repertério Musicopedagégico também foi organizada em dois
semestres, A (2009/1) e B (2009/2). Nas unidades de estudo de Repertorio
Musicopedagdgico A, é apresentado, de forma critica, um repertério de cancdes
originados de diferentes contextos musicais e geograficos, cujos conteldos sao
destinados a reflexdo e a discussao acerca de suas utilizacdes no contexto da Escola
Basica. Aqui, sugere-se cautela e versatilidade na utilizacdo de procedimentos
compositivos e pedagoégicos, em especial em relacdo aqueles, que encerram forte
apelo comercial e condicionador. Na realidade de sala de aula, é frequente o confronto
de ideologias provenientes da proposicdo de repertérios musicais trazidos pelo
professor de Musica, com o repertério, geralmente pouco eclético, trazido de casa e das
ruas, pelos alunos. O tratamento dado as divergéncias remete ao conceito de
carnavalizacdo proposto por BAKHTIN (1996), promovendo uma escuta apreciativa,
tanto do aluno, quanto do professor de Mdusica. Tal audiacdo (CASPURRO, 2007) é
conduzida mediante recriacdo do ja criado, consubstanciando as multiplas referéncias
musicais, que se mostram a disposicao na paleta do professor-compositor.

A forma e a ordem, como s&o distribuidos os temas de cada unidade de estudo,
evidenciam e conduzem um processo de crescente aprofundamento sobre origens
musicopedagodgicas, bem como problematiza fatores histéricos e sociais, provendo
autoidentificacdo e autoidentidade. Paralelamente, desafia-se os alunos a pesquisa
sobre eventos e repertérios recentes, engavetados e até mesmo pouco conhecidos
pelos educadores musicais, como por exemplo, as obras exclusivamente compostas
para o Concurso Nacional de Composicao para Coro Infantil, promovido pela FUNARTE
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em 1979, e o repertorio desenvolvido no ambito do ECILAC (Encontro da Cancao
Infantil Latino-Americana e Caribenha), cuja Ultima edicdo ocorrera em Ribeirdo
Preto/SP, no ano de 2011". Assim, repertdrios conhecidos tornam-se equivalentes a
repertorios até entdo simplesmente desconhecidos, destituindo-lhes do carater de
misteriosos ou inacessiveis, ressignificando conceitos de legitimidade e relevancia. Tal
modo de pensar remete a aspectos relativos a coragem e a liberdade de criar (MAY,
1975), como nocao de si mesmo, autoestima positiva e convicc¢ao de ideias, relevantes
as condicbes pessoais do compositor.

Para os autores das UEs de Repertério Musicopedagdgico, uma das preocupacdes
iniciais do professor de Musica (e seu aspirante), no processo de criacdo musical, é
lidar com o preconceito, de que sem inspiracdo ndo ha composi¢édo, desviando-o do
foco principal, qual seja, a transpiracdo no labor criativo. Em suma, os aspectos fisicos
e psicoldgicos do professor-compositor possuem pré-requisito:

(...) rompimento com a mentalidade de talento restrito a poucos, e (...) crenca de que
todos sao potencialmente capazes, necessitando apenas de molduras favoraveis para
se fazerem perceber e se desenvolverem (UFRGS, 2009, UE_17, p.4).

Na UE_18, os autores fornecem orientacbes de estudo relacionados ao processo de
composicdo musical, dentre as quais, destaca-se a discussao sobre por qual(ais),
dentre os elementos estruturantes de uma cancao (ritmo, melodia, harmonia), se deve
iniciar uma obra artistica, de cunho educativo. A proposta, no ambito do Processo
Compositivo de Cancdes (e Microcangdes) CDG, é pensar a utilizacdo dos materiais
compositivos como “mobile”, comecando pelo conteudo, que, ho momento, “mais Ihe
chamar a atengdao” (UFRGS, 2009, UE_18, p.4). Todavia, também provoca o leitor a
perceber, que em composicdo de cancdes escolares infantis, apresenta-se
significativamente predominante, provavelmente até em primeiro plano, precisamente
uma intencao, a qual, na maioria dos casos, vem carregada pelo texto. Assim, o texto,
mesmo sob a 6tica da metafora de mobile, acaba se revelando como o primeiro objeto
de forte direcdo comunicativa manejavel, desse processo criativo. Na sequéncia, a
intencionalidade expressiva inerente ao poema passarda a se constituir no elemento
mais facilmente reconhecido e, portanto, propulsor de ideias musicais.

Torna-se possivel entdo, compreender e justificar a existéncia de um meétodo, nesse
caso, um método de composicdo. Segundo Priberan", o termo método pode ser
considerado uma “obra que contém disposta numa ordem de progressao logica os
principais elementos de uma ciéncia, de uma arte”. Para criarmos uma musica, que
expressa sentidos inteligiveis por meio do texto, ou seja, que comunica, € necessario
debrucar-se, portanto, primeiramente sobre esse proprio texto e tudo, o que a partir
dele se possa criar, de acordo com a nossa intencao expressiva. Nesses termos, o
texto deve ser tratado ndo mais como um elemento do jogo de mobile, mas sim como
matéria-prima, suja, bruta e disposta a ser moldada, projetada, envernizada para, por
fim, ser utilizada. No caso aqui estudado, o texto de cancdo nao é compreendido como
mais uma peca do jogo, mas sim se constitui como 0 eixo, que sustenta a escultura. A
definicdo do conceito, segundo o dicionario online Priberan:
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Mobile, do inglés mobile. 1. Que se move. = MOBIL, MOVEL; 2. Aquilo que motiva a
realizacdo de algo. = MOBIL, MOTIVO; 3. [Escultura] Escultura formada por diversos
elementos leves que oscilam ou se movem. 4. Qualquer objeto feito a semelhanga
dessas esculturas.

Em outra fonte, a definicdo de mobile (em lingua inglesa) € um pouco mais ampla: “(...)
able to move easily [freely] or be easily moved™. Partindo desse principio, passa a ser
possivel transitar também sobre o entendimento da estruturacdo harménica da pega em
criacdo. Em todas as unidades de estudo, dessa e das demais interdisciplinas,
recomenda-se expressamente identificar os pontos de repouso e tensdo implicitos em
um texto. Através da pontuacdo textual e da fala expressiva o compositor associa 0s
momentos cadenciais, ora por meio de encadeamentos que levam a instabilidades
harménicas em pontos de tensdo (cadéncia a dominante, por exemplo), ora
direcionadas a estabilidades em pontos de repouso (cadéncia conclusiva perfeita, por
exemplo). Essa discussdo, como ja visto, foi inicialmente projetada em Musicalizacéo B
e serd redimensionada até a ultima interdisciplina oferecida no ambito do eixo de
Execucdo Musical. A cadéncia musical pontua o texto musical, explicitando e
reforcando sua intencdo expressiva, assim como a pontuacdo ortografica indica
tonicidades e levezas da fala, que explicitam e reforcam a intencéo expressiva de quem
diz. Na cancéo, a consisténcia comunicativa s podera advir da coeréncia entre ambos,
estruturas musicais e palavras em frases. E neste momento, que texto, melodia, ritmo e
harmonia se encontram, fortalecendo a criagéo, ou se opdem, destruindo-a.

Mas o processo se da em mobile... Entdo, da harmonia se parte para a composicao de
melodia. E o seu contrario também é verdade. A melodia pode ser originada na
declamacédo expressiva do texto, respeitando sua pontuacédo, e através do exercicio de
inflexdo vocal, resultando assim em aspecto de “melodia embrionaria” (KIEFER, 1979,
p.44). Descobrir os pontos de tensdo e repouso do texto também podem/devem ser
explorados por meio da movimentacdo corporal e representacdes cénicas (NUNES,
2005), trazendo a disposicdo, assim, uma nova peca de nosso mébile, a Coreografia.
De modo enfatico, apresenta-se no CDG a cancdo infantii como um universo de
movimentos: gestos, deslocamentos, bem como figuracdes individuais ou coletivas
integram o ato de viver Musica, na infancia.

Outro ponto, a ser observado atentamente, esta associado a composi¢cao de textos em
carater coletivo. Trata-se do impeto que cerca o surgimento de ideias criativas e que,
nesse contexto, sustenta-se através de trés passos basilares para a composicao
coletiva (UFRGS, 2009, UE_24, p.9):

1) Apresentacdo de uma proposta de composicdo ao grupo, tornando seus
participantes ativos e conscientes das condi¢cdes de aceite;

2) Enunciacdo da temética de trabalho, que deverd ser sempre aberta, flexivel e
fundamentada,;

3) Finalmente, abertura para a tempestade de ideias através de indagacdes (de
natureza historica, politica, social, musical etc) provocativas e desafiadoras.


http://dictionary.cambridge.org/us/search/american-english/direct/?q=able
http://dictionary.cambridge.org/us/search/american-english/direct/?q=move
http://dictionary.cambridge.org/us/search/american-english/direct/?q=easily
http://dictionary.cambridge.org/us/search/american-english/direct/?q=easily
http://dictionary.cambridge.org/us/search/american-english/direct/?q=moved

NUNES, Leonardo A. & NUNES, Helena de S. Percurso do Processo Compositivo de
Microcanc¢des CDG na Matriz Curricular do PROLICENMUS . Revista Mdsica e Linguagem —
Vitéria/ES — Vol. 1, n° 4 (Agosto, 2015), p. 1-16.

Todo texto de cangcdo possui um tema, uma ideia, em torno da qual se desenvolve e
que, por sua vez, procede de e conduz a outras. Entdo, como pensar em ritmo,
harmonia, melodia, carater, arranjo, sem antes definir sua tematica, seu ambiente, seu
objeto de inspiracdo? A UE_20 volta a esse assunto, ja preparado em Espetdculos
Escolares, realizando uma apreciacdo orientada através de exemplos extraidos do
Musical Cats (UFRGS, 2009, UE_20). A obra é abordada sob a ética da producédo de
espetaculos escolares e da composicao de personagens, servindo assim, de suporte e
inspiragéo para composi¢cdes posteriores. Cabe, contudo, aqui, explicar o sentido desse
fluxo do tempo, no trabalho com criancas. Conceitos como agora, antes ou depois ficam
também relativizados a medida que também devem ser compreendidos como mdbile.
Na UE_27, intitulada Técnicas de ensino da can¢do, encontra-se a citacao:

(...) a cangéo escolar € uma unidade instantdnea que também somente se completa e
existe de fato quando contextualizada e, efetivamente, executada naquele
determinado instante! Tal execuc¢do pode ser para si mesmo e/ou para alguém

(UFRGS, 2009, UE_27, p.5).

Para a crianca-intérprete, o instante da cancdo € espontaneo; apenas para o adulto-
intérprete, € arbitrario. “A crianga aprende cangdes em momentos unicos de realizagao”
(UFRGS, 2009, UE_27, p.5) e, quanto mais jovem ela for, mais essa aprendizagem
estara interligada com o seu tempo real de vida; ao contrario, o adulto é capaz de se
distanciar de seu tempo vital, para repetir e treinar seu objeto de apresentacdo. Sendo
assim, o que a crianca ensaiou em determinado instante, num outro momento
possivelmente jA ndo mais lhe faca sentido. Para a crianca, espetaculo e ensaio se
confundem e, em esséncia, representam o0 mesmo poder de influéncia em sua
formac&o. E o lado adulto, que se envaidece com o aplauso do publico; o lado criancga,
de cada um, apenas o teme. E a isso o professor devera estar atento, quando aplicar
suas proposi¢cdes musicais. Nesse sentido, o instante performético associa-se ao
instante compositivo, ou melhor, ambos (performance e composi¢cao) caminham lado a
lado, quando sob o impacto da exposicdo de si mesmo. No ambito da Proposta
Musicopedagodgica CDG, entende-se, assim, que o professor de muasica e a
comunidade escolar ambicionem menos um produto finalizado, empacotado,
consumivel e descartavel, e mais os efeitos implicitos ao longo do processo
musicopedagoégico. Essa tematica desperta a consciéncia para aspectos norteadores
do trabalho, sem com isso perder o foco da musicalidade inspiradora que, a depender
do instante, ora nos leva a novas simplicidades, ora ao caos gravido de possibilidades.
Possibilidades essas, capazes de instigar enorme forga propulsora para a criagao,
mesmo elaborando pequenas ideias, mindsculos solfejos, minimas mdusicas. Forgca
essa, geradora de segredos, geradora de microcancgoes...

Na UE_29, evidenciam-se os primeiros passos da forma microcanc¢édo, na concepgéao de
(re) criacdo de fragmentos musicais, a exemplo da proposta aplicada na prova do
processo seletivo para ingresso ao PROLICENMUS (UFRGS, 2009, UE_29). Aquela
prova pratica consistiu em avaliar a experiéncia e o desempenho musical do candidato
por meio da escolha de cinco modelos progressivos de solfejos, dentre os quais havia
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microcangdes a serem “espacializadas”, com ou sem acompanhamento instrumental.
Nestas circunstancias, o termo espacializacao significa

0 processo de inserir elementos sonoros e expressivos (...) da cancdo em foco, 0s
quais a remetem a um determinado contexto, garantem um determinado carater e
sustentam expressoes individuais e coletivas de multiplas caracteristicas (UFRGS,
2009, UE_29, p.4).

Alguns desses modelos apresentavam apenas o texto e sua indicagdo de leitura
expressiva (um dos principios compositivos CDG), como no exemplo 1 abaixo, e outros
disponibilizavam partituras tradicionais, em nivel de leitura musical mais avangada,
inclusive cifradas para acompanhamento. A depender do modelo escolhido pelo
candidato, seria computado um peso no calculo final da nota, relativa a prova pratica.

Ex1: uma das cinco microcangdes disposta no modelo 1 da prova prética de ingresso ao PROLICENMUS
(UFRGS, 2009, UE_29, p.5).

Onomatopéias

Clarissa de Godoy Menezes
Repertério CDG 2002

Quem faz sons de bicho? Quem imita os animais?!

(optar por expressédo e gestual de pergunta, que pode ser ansiosa, s6 curiosa, marota, etc)
Heim?!

(uso da voz em livre escolha, inclusive substituida por siléncio/gesto/expresséo facial)
Gente imita tudo! Vamos ver como é que se faz:

(criar trés exemplos que imitam voz ou outros ruidos produzidos por animais)

Desse modo, em Repertorio Musicopedagdgico, os alunos tiveram a oportunidade de
retomar uma experiéncia inusitada, ocorrida por ocasido de sua prova para ingresso no
curso. Tal retomada evidenciou o movimento em espiral, do avanco da aquisicdo de
conhecimentos, o qual, por sua vez, sustenta e conduz momentos de crise proprios ao
processo criativo. Crises essas, que enfrentam e encaminham o aprofundamento em
fatores histéricos e sociais, mas também e acima de tudo sobre si mesmo, elaborando
nogcdes de um si mesmo convicto de ideias e confiante no labor, como sustentagao da
inspiracdo. Tal constatacdo resume o que podemos chamar de o segundo passo do
percurso compositivo de Microcangdes CDG, no contexto do PROLICENMUS.

Musica Aplicada e Conjuntos Musicais Escolares (MACME)

Estas duas interdisciplinas tinham sido previstas em sequéncia; contudo, o rendimento
apresentado pelos alunos, até a metade do curso, impds nova ordem a oferta de
estudos. Em uma revisdo de formulacdo, as duas foram integradas no conjunto
conhecido por MACME (UFRGS, 2010 e 2011), “com intuito de recuperar lacunas
observadas na criagdo de cangdes individuais no ambito da interdisciplina Repertério
Musicopedagdgico” (NUNES, 2012a, p.203). Em MACME, acontecida para todos nos

dois dltimos anos do PROLICENMUS, o Processo Compositivo de Canc¢des CDG fica
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mais explicito, & medida que se diferencia das interdisciplinas anteriores por propor, de
modo mais enfédtico e sistemético, atividades de composicdo coletiva. As duas
interdisciplinas foram distribuidas em dois conjuntos de turmas: em 2010, o primeiro
conjunto foi estruturado sob as turmas A, B e C (de nivel inicial a elementar), que
cursou CME; o segundo, representado pelas turmas D, E e F (de nivel intermediario a
avancado), cursou MA. No ano seguinte, inverteu-se a ordem; porém, em todo tempo,
os dois conjuntos de turmas trabalharam de modo integrado, em atividades didaticas,
gue se completavam reciprocamente.

Realizada no ambito de estruturacdo pedagogica dos conteudos, o enfoque de Mdusica
Aplicada est4 voltado a prética de ensino, devendo esta, ser conduzida pelo grupo de
alunos matriculados na interdisciplina e aplicada sobre/para/com o grupo de alunos de
Conjuntos Musicais Escolares. Essa, por sua vez, tem enfoque na recepc¢ao didatica da
pratica de ensino coletivo inspirada pelo grupo de alunos de Musica Aplicada. Pode-se
afirmar, que em MACME A e B (UFRGS, 2010 e 2011), a Proposta Musicopedagogica
CDG permeia todas as unidades de estudo, reapresentando seus conteudos e técnicas
de composicdo de cancbes, ainda mais do que antes, em carater de mobile. As
novidades aqui, referem-se a frequente utilizacdo de Objetos Virtuais de Aprendizagem
(OVASs), em todos os topicos de conteudos, e a adocdo da forma microcancdo como
proposicdo de estudo de solfejo, composicdo e analise musicais. A expressdo forma
microcanc¢do, nesse contexto, ndo € apenas uma cangao pequena, mas uma obra com
|6gica e coeréncia préprias. Para SCHOENBERG “o termo forma significa que a peca €
‘organizada’, isto é, que ela esta constituida de elementos, que funcionam tal como um
organismo vivo” (2003, p.27). E essa "vida em movimento", na busca permanente por
uma propria e renovada organizacdo, exatamente o que se encontra, no Processo
Compositivo CDG.

Partindo da utilizagdo de um mapa conceitual (UFRGS, 2010, UE_17) como principio
de organizacdo, o objetivo era possibilitar a aproximacédo de fontes inspiradoras e a
“espacializagao” de ideias para o texto de cangdo. Mesmo uma primeira analise sobre
os titulos das UEs ja nos leva a conclusdo, que os aspectos em foco foram ficando
progressivamente mais especificos do mundo musical. Passou-se a exigir, a partir da
UE_17 (UFRGS, 2011), exercicios de composicdo e execucdo de microcancdes
semanais individuais. A atividade consistiu em estudar dez microcan¢des dispostas na
unidade de estudos da semana e gravar, mediante sorteio no polo, apenas uma. Ao
todo, somam-se 120 microcan¢cdes compostas pelos professores e tutoras da
interdisciplina. Tais composi¢fes possuem explicita referéncia musicopoética a forma
microcangao e, algumas delas, sdo desenvolvidas como Tema e Variagdes, no intuito
de alertar para formas estruturais fixas versus elementos cambiaveis, aspectos
(valores) permanentes versus episodicos. A avaliacdo, que consiste em responder um
questionario eletrénico com base na proposta de execuc¢do de microcancao, é realizada
na “correspondéncia entre aquilo que é executado no video e o que consta na partitura
escrita (...)” (UFRGS, 2011b, UE_17, p.11). Se o aluno ndo estivesse seguro para
executar todos os elementos dispostos em partitura, ele tocaria apenas os acordes ou
apenas a melodia (integralmente ou nao), e sua escrita, portanto, deveria ser
modificada e entregue coerentemente com sua performance. Evidencia-se aqui, uma
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proposta de composi¢cdo como meta para avaliacdo do nivel de musicalizacéo do aluno,
que é realizada de acordo com a necessidade de modificacdo na estrutura da
microcancdo original, partindo de uma adequacdo entre partitura a ser lida e
performance musical, daquele momento. Pensamento este, convergente a filosofia da
Proposta Musicopedagdégica CDG, onde, no contexto educativo, ndo é o intérprete que
se submete a obra, mas sim, a obra que se curva ao intérprete (UFRGS, 2009, UE_27,;
NUNES, 2012b).

Na UE_23 (UFRGS, 2011), da-se inicio a composicdo e a execucdo de microcancdes
individuais semanais, praticadas mediante um roteiro compositivo pré-definido, a ser
respeitado em cada proposta de atividade. A sugestdo de pratica de composicdo de
microcan¢cfes espacadas em periodos de sete dias, além de tornar o Processo
Compositivo CDG mais frequente, auxiliou na intensificacdo do trabalho peculiar a cada
um como compositor-intérprete (voz e instrumento acompanhador), no reforco do
processo de musicalizacao (mediante pratica de solfejos) e no exercicio de definicdo de
tematicas particulares e ainda transitérias, rumo a um tema central pertinente a
atividade final do semestre. A atividade final consistiu na criacdo de um OVA,
desenvolvido com base na composicdo de uma microcancao coletiva (ou escolhida
dentre as criadas por integrantes do grupo). Na UE_24 (UFRGS, 2011), foram
disponibilizadas 57 teméticas provenientes das unidades de estudo das interdisciplinas
do eixo de Execucdo Musical, para escolha dos grupos, com vistas a seu
aproveitamento nessa tarefa final. Para a criacdo do OVA, além da composi¢cdo de
microcancdo coletiva, fez-se necessario a inclusdo de outros elementos tais como:
partitura da microcangcdo composta; um jogo musical correspondente a ela, incluindo
seu movimento coreogréfico; fichas de andlise; gravacdo da base instrumental para
acompanhamento e interpretacdo vocal da mesma; producdo de video, utilizando
animacoes e filmagens, entre outras midias. Nesse sentido, 0 processo de construcao
coletiva do OVA, no contexto da Proposta Musicopedagdgica CDG, necessariamente
retomou a metafora do mobile, como discutido acima.

Em MACME, momentos finais do curso, evidenciou-se mais e mais o foco especifico
sobre aspectos puramente musicais, paulatinamente conduzidos também a aspectos
musicopedagdgicos e tecnolégicos com fins educativos. Neste momento, fica evidente
a preocupacdo com a finalidade do produto criado, considerando o contexto de um
curso de licenciatura em Mdusica: musicalizar, para compreender o mundo e a Si
mesmo, musicalmente. Sendo assim, pode-se afirmar, que o processo compositivo de
uma Microcang¢do CDG nasce de um contexto amplo e vai sendo concentrado sobre um
anico ponto, minusculo e preciso, mas denso. E movel, transferivel, readaptavel; ao
mesmo tempo pré-ativo e contemplativo; vivo. Chega-se assim a mais um passo do
percurso compositivo perseguido.

Conclusao

De Musicalizacdo A a Repertério Musicopedagogico B, passando por Espetaculos
Escolares, entende-se, que os conteudos tematicos e a composi¢do de cancgdes estao,
de forma ampla, interligados a processos de vivéncias, aquisicdo de informacdes,
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releituras e de arranjo, o que, a depender dos modos de aproximacdo empregados,
pode ser considerado uma forma de criacdo original. A despeito dessa discusséao,
composi¢cao € “a habilidade de associar recursos expressivos ja conhecidos com um
sentido peculiar, a partir de alguma intencéo que se tenha para compartilhar” (UFRGS,
2009, UE_17, p.9). A partir de Repertério Musicopedagoégico B, o foco passa a ser a
criacao de cancdes escolares infantis, em termos mais e mais restritos. A preocupacéo,
por parte da equipe de docentes do eixo Execucdo Musical, em intensificar o
entendimento de detalhes essenciais relacionados a composicdo de cancgbes, no
ambito da Proposta Musicopedagodgica CDG, fez com que a moldura compositiva fosse
redimensionada a pequenos padrfes e gestos musicais. Buscou-se expressdes
musicais de menores dimensfes; mas com densidade intensificada. Assim, aparece
como solucdo provisoria e de acertada escolha musicopedagogica, a composicdo de
microcancdes. Por andlise bibliografica e documental sobre os eixos de Estruturacao
Musical e Execugdo Musical da matriz curricular do PROLICENMUS verifica-se, que
tais experiéncias receberam o nome de Processo Compositivo de Microcan¢des CDG.

Em MACME B (2011/02), formula-se em definitivo o conceito e evidencia-se a utilizacao
de microcanc¢des como préatica de composicdo, execucdo e solfejos, semanais. Nota-se
também, que, no Processo Compositivo de Cancbes e Microcancbes CDG, a ordem
dos elementos de composicdo de cancdo apresenta-se diferente em cada situacdo
instrucional referenciada acima, reforcando, deste modo, a filosofia da Proposta
Musicopedagdgica CDG em relacdo a metafora de mébile. O reiterado direcionamento
da atencdo a universos ampliados dinamicamente intercalado por esforcos de
concentracdo, num processo guiado e suportado pela utilizagdo de Mapa Conceitual
Unificado foram elementos de organizacdo do pensamento compositivo, seja para a
producdo de cancdes elaboradas individualmente e em grupos, seja para o auxilio na
elaboracdo de OVAs, em MACME.

Constatou-se, que as expressdes consisténcia e coeréncia (UFRGS, 2010, UE_29),
aplicadas aos recursos de composi¢do aqui explicitados, também sdo basilares no
ambito do Processo Compositivo de Microcancbes CDG. Sair da moldura projetada
pressupde incertezas, desequilibrios; mas, se devidamente compreendidos como
passageiros, tornam-se justificados e até necessarios, inerentes a renovacao prépria do
ato criador, podendo auxiliar o entendimento do jogo entre intengdes e suas respectivas
realizagcbes. A epigrafe de Paynter ocupa espaco especial neste artigo, pois
temporariamente resolve a busca dos autores deste artigo por uma definicdo proxima
do que se pode compreender por Processo Compositivo de Microcangdes CDG. E tudo,
menos um método, € um conjunto de ideias e menos uma receita.

Este roteiro, entretanto, ndo deve ser compreendido como uma receita. Ou melhor,
também deve; pois mesmo a receita ndo da conta de todos os imprevistos, mas indica
ingredientes e seus referenciais de acdo. A forma de compreender a vida esta
relacionada com a maneira como a vivemos; entdo, cada um tem seu tempero
especial, mantendo-se a esséncia (NUNES, 2012b, p.170).

Conclui-se, entdo, que o caminho perseguido, referente ao percurso do Processo
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Compositivo de Microcan¢des CDG, na matriz curricular do PROLICENMUS tenha sido
formado por trés passos fundamentais: a busca do universo, a constru¢cdo de si mesmo,
e a capacidade de tolerar o caos advindo dos movimentos gerados entre ambos. Mas o
caos que sustenta o ato criador, aquele, que € gravido de todas as possibilidades.
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