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Resumo: O presente artigo propde uma reflexdo critica acerca do discurso de tradicdo nao realista
predominante nas obras de Lewis Carroll, Alice no pais das maravilhas e Através do espelho. O trabalho
buscou analisar o classico a luz das teorias da literatura que abordam a producédo nédo realista dentro de
uma tradicdo que remonta ao épico classico, passa pelos contos de horror do século XVII e segue obras
produzidas ao longo do século XX, de modo a mostrar a novidade permanente que Alice inspira. A
analise concluiu que este discurso ilustra as mudancas sofridas pela protagonista, bem como seus temores
e reflex6es centradas no seu autoconhecimento. Além disso, percebemos que o discurso de tradicdo ndo
realista prop0e reflexdo para analise do classico em foco, sem que nenhuma das teorias apresentadas se
aplique exclusivamente a obra, o que justifica o seu valor transcendental e sua versatilidade

Palavras-chave: Lewis Carroll — Alice no pais das maravilhas. Lewis Carroll — Através do espelho.
Literatura e insélito. Tradicéo literaria ndo realista.

Resumen: El presente articulo propone una reflexion a cerca del discurso de tradicién no realista
predominante en las obras de Lewis Carroll Alice no pais das maravilhas e Atraves do Espelho. La
investigacién buscé analizar el clasico con las teorias de la literatura que aborda la produccion no realista
que abarca una tradicion que se refiere al épico clésico, pasa por los cuentos de horror del siglo XVIIl y
sigue obras producidas a lo largo del siglo XX, de manera a exhibir la novedad permanente que Alice
inspira. El analisis concluye que este discurso apunta los cambios sufridos por la protagonista, tal como
sus temores y reflexiones centralizadas en el suyo autoconocimiento. Ademas de eso, percibimos que el
discurso de la tradicion no realista propone reflexion para andlisis del clasico, sin que ninguna de las
teorias presentadas se aplique exclusivamente a la obra, aspecto que justifica su valor transcendental y
suya versatilidad.

Palabras-clave: Lewis Carroll — Alice no pais das maravilhas. Lewis Carroll — Através do espelho.
Literatura e insélito. Tradicion literaria no realista.

Pela toca do coelho: principio

Es um espelho de juventude: esta noite escolho
Perder-me profundamente em teus labirintos méagicos [...].

Vincent Starrett

Para Borges (apud RODRIGUES, 1988, p. 14) “os romances realistas comegaram a ser
elaborados nos principios do século XIX, enquanto todas as literaturas comegaram com

relatos fantasticos”. Diante desta afirmacdo, se fez necessario resgatar algumas
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terminologias que abordam as narrativas né@o realistas, tanto para esclarecer a
longevidade temporal deste tipo de literatura, quanto submeter a obra de andlise a
tradicdo ndo realista e a partir dela transgredi-la, pois a predilecdo da interpretagédo néo
“é¢ 0 que a obra tem em comum com 0 resto da literatura, mas o que tem de especifico”
(TODOROV, 1985, p. 151).

O maravilhoso se faz presente ja na Poética de Aristételes como derivado do irracional
da epopéia: “Nas tragédias € necessario que o maravilhoso tenha lugar, mas na epopéia
pode-se ir mais além e avancar até ao irracional, mercé do qual se obtém no grau mais
elevado esse maravilhoso, porque nela nossos olhos ndo contemplam espetaculo” (2005,
p. 86). O fantéstico, em seu sentido mais estrito, se elaborou no século das luzes com a
rejeicdo ao pensamento teoldgico medieval e a metafisica (RODRIGUES, 1988, p. 27).
No decorrer do tempo, tornou-se objeto de estudo e género literario por estudiosos
como Tzvetan Todorov, Howard Phillips Lovecraft, Irene Bessiére e outros tantos que
puderam ver no fantastico algo além do que imaginacdo fértil. Este imaginario
transposto na literatura suscita tantas inquietaces e questfes na mesma proporc¢do das

possibilidades de se imaginar.

O fantastico, o maravilhoso, o estranho, o sobrenatural, o realismo-magico também
ilustram o que seria o mergulho e o olhar para dentro do ser. Na mirabilia’ ha o “mirar”
que, para Chiampi, ¢ “olhar com mais intensidade, ver com atengdo ou ainda, ver
através” (1980, p. 48). Olhar com intensidade &, certamente, um atributo necessario a
andlise literaria para que seja mais que mera parafrase. Ver através da literatura é
transcender a escala da passividade, pois “um mundo sem literatura teria como trago
principal o conformismo, a submissdo dos seres humanos ao estabelecido. Seria um
mundo animal” (LLOSA, 2009).

Falar de maravilhoso, de fantastico, de ser, de mudanca nos remete quase que
instantaneamente aos classicos de Lewis Carroll, Alice no pais das Maravilhas® e
Através do espelho®. Falar dessas obras se torna cada vez mais dificil & medida que as
relemos e, mais ainda, em meio ao boom de interpretacdes que surgiram nos ultimos
anos. Mais que fantastico-estranho, como ja nos dizia Tzvetan Todorov (1985), mais
que apenas jogos de palavras mergulhados em um possivel nonsense, que sobreviveram

ao tempo, mais que jogos de matematica e de ldgica, mais que alegorias a inimeras
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questBes, o0 autor criou uma obra repleta de possibilidades interpretativas e inesgotaveis,
como ja afirmou Winfried: “uma obra literaria como a de Lewis Carroll é uma obra

aberta a leituras de diversos niveis” (1995, p. 120).

Para tanto, o classico em questdo se utiliza de varios recursos de narrativas de natureza
ndo realista e 0 seu estudo e esclarecimento se mostram uma importante contribuicéo
para os estudos da area, jA que olhar intensamente é um exercicio de reflexdo, cuja

importancia é primordial no exercicio de interpretacdo de uma obra literaria.

“Alice e a Lagarta ficaram se entreolhando por algum tempo em siléncio. Finalmente, a
Lagarta tirou o cigarro da boca e perguntou, com voz languida e sonolenta: — Quem é
vocé?” (CARROLL, 2005, p. 55). Esta ¢, talvez, a pergunta mais complexamente cheia
de significados que se pode fazer e, através dela, como atraves de um espelho, as ideias
e 0s questionamentos foram tomando forma e revelando parte do que se é possivel ver,

parte esta vista sob a luz do discurso de tradicdo néo realista.

O caminho eleito para trilhar este bosque da ficcdo®, como ja disse Umberto Eco, é a
analise do classico a luz de teorias da literatura que abordam a producéo ndo realista,
dentro de uma tradicdo que remonta ao épico classico, passa pelos contos de horror do
século XVII e segue obras produzidas ao longo do século XX. Procuraremos exercitar
essas reflexes teoricas sobre obras de natureza ndo realista, de modo a mostrar a
riqueza e a versatilidade da obra em analise, bem como a predominancia desta tradi¢éo
na representacdo da mudanca da personagem principal. Tal perspectiva revela a
novidade permanente que Alice inspira, 0 que contraria Gilbert K. Chesterton guando,
em nota a primeira edicdo comentada do livro, expressa seu medo da obra ja ter caido
em maos dos académicos e se tornado “fria ¢ monumental como um tumulo classico”

(CHESTERTON, apud GARDNER, 1932).

A lagoa de lagrimas: consideracdes insolitas

“Pode chamar de ‘absurdo’ se quiser”, disse,
“mas ja ouvi absurdos que fariam este parecer
Téo sensato quanto um dicionério!”.

Lewis Carrol, Através do espelho
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Tzvetan Todorov, em sua obra Introducdo a literatura fantéstica, apresenta varias
questBes acerca do género intitulado “fantéstico”, dentre elas a posicdo de que o
fantastico seria 0 momento da hesitacdo do protagonista face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural (1975, p. 31). Segue dizendo que o fantéstico puro estaria
localizado no limite entre dois géneros: o estranho e o maravilhoso. O tedrico dedica
grande parte de sua reflexdo a essa discussdo que faz com que a explicacdo ou a nao
explicagdo dos fendmenos sobrenaturais exerca uma carga essencial para a

denominacdo do género fantastico.

O sobrenatural ¢ um tema estudado e presente ha muito tempo na literatura. H. P.
Lovecraft dedica a sua obra O horror sobrenatural na literatura ao tratamento desse
assunto. Diz que o verdadeiro conto de horror deve conter “uma certa atmosfera de
terror sufocante e inexplicavel ante forgas externas ignotas [...]” (LOVECRAFT, 1987,
p. 4); esta tensdo diante daquilo que ndo conseguimos explicar imediatamente com leis
naturais é o que chama de sobrenatural. A tensdo que sentimos diante deste sobrenatural
¢ chamada de medo e o autor explica que “a emog¢ao mais forte € mais antiga do homem
€ 0 medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo é o medo do desconhecido [...]”
(1987, p. 1). Todorov parte deste sobrenatural e do natural para classificar a obra como

maravilhosa ou estranha.

Resumidamente, a obra cujos acontecimentos aparentemente sobrenaturais s&o
explicados por leis naturais, mesmo que tenham causado a hesitacdo fantastica, e/ou
medo, antes da explicacdo do fendmeno, faz parte do que o autor denomina como
fantastica-estranha. E a obra cujos acontecimentos aparentemente sobrenaturais nao
podem ser explicados por leis naturais no decorrer da historia € denominada fantastico-
maravilhosa. O estranho é fruto da decisdo de que as leis da realidade permanecem
intactas e permitem explicar os fenbmenos descritos, enquanto que o maravilhoso deve
resultar da insercdo de novas leis (TODOROV, 1975, p. 48).

O fantéstico, como ja dito, configura-se como 0 momento da hesitacdo da personagem e
do leitor e da decisdo se o acontecimento depende ou ndo da “realidade”. O puramente

fantastico encontra-se na seguinte posig&o:
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Quadro 1:

Estranho Fantéastico Fantéastico Maravilhoso
Puro estranho maravilhoso puro
T (TODOROV, 1975, p. 50)

Fantastico Puro

O fantastico puro, como demonstrado no quadro 1, “encontra-se entre o fantastico-
estranho e o fantastico-maravilhoso, a0 mesmo tempo que se opta pelo estranho ndo
houve o fantastico, ou seja, a arte fantastica ideal sabe se manter na indecisao” (VAX,
1960, p. 98).

Mas este fantastico esta relacionado, principalmente a textos de tradi¢do europeia, nota-
se isto a partir dos exemplos dos textos dados pelos autores, de forma a ndo contemplar
textos literarios de natureza ndo realista de outras regibes, como a hispanoamerica, por
exemplo. Moacyr Scliar afirma, acerca dos livros de Alice, que “podemos considerar a
obra precursora do realismo magico” (2010)°. O realismo maravilhoso da
hispanoamérica é delimitado com precisdo na obra de Chiampi, que “é, a grosso modo,
a ‘naturalizagdo do irreal’’(1980, p. 26), e difere, portanto da incerteza e as hesitacédo

fantasticas:

o realismo maravilhoso desaloja qualquer efeito emotivo de calafrio, medo
ou terror sobre o evento insdlito [...]. O insélito, em dptica racional, deixa de

ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para incorporar-se ao real: a maravilha é
(estd) (n)a realidade (CHIAMPI, 1980, p. 59).

Continuemos, todavia, pelo viés do ndo real direcionado ao publico adulto. Este
caminho nos conduz ao nonsense® e ao absurdo, caracteristicas muito marcantes da

escrita de Carroll.

O absurdo é muito discutido na filosofia e na literatura de Sartre, portanto vamos nos
remontar a ele para, paradoxalmente, tentar definir o que é indefinivel. “A experiéncia
donde parte e que tem para ele [Sartre] o maior valor existencial é a do tédio [...]”

(JOLIVET, 1968, p. 22). O tédio, ou a nausea’ para Sartre, é um aspecto psicolégico da
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experiéncia da contingéncia universal, ou seja, do absurdo. O estado da existéncia em
que “tudo pode acontecer, que ndo ha leis, normas nem quadros fixos e invariaveis, em
que o espago e o tempo sdo eldsticos e moles, e que ha apenas a existéncia” (JOLIVET,
1968, p. 25), é inexplicavel e, portanto, é o absurdo. O absurdo €, ainda, definido pelo

dicionario Michaelis® como “contrario e oposto & razio”.

Ao citar a “razdo”, recordemos da sua falta que é uma das caracteristicas que
denominam o nonsense. Termo que esta relacionado a uma conduta contraria ao bom
senso e a logica comumente entendida: “O ndo-senso € a0 mesmo tempo o que ndo tem
sentido, mas que, como tal, opBe-se a auséncia de sentido, operando a doacdo de

sentido. E é isso que é preciso entender por non-sense” (DELEUZE, 1998, p. 74).

Deste modo, a partir do absurdo e do nonsense somos guiados a uma tendéncia
relacionada a essas caracteristicas: o surrealismo. Movimento inaugurado por André
Breton que se caracteriza pela proclamacdo de uma expressdo espontanea absoluta do
sonho, do inconsciente, “almeja conseguir em estado que concilie o sonho e a realidade
[...]” (RODRIGUES, 1988, p. 56) e que se reporta a varios géneros artisticos, um deles
a literatura, a qual Rodrigues conceitua como “maravilhoso surrealista”, dentro destas

caracteristicas.

Seguindo por este mesmo caminho, e ainda dentro da tradicdo do ndo realismo para
adultos, vamos até Lovecraft para lembrarmos a classica literatura de horror. O
“impulso e a atmosfera” do conto de horror sio muito antigos, assim como o medo —
citado ja anteriormente — “mas o tipico conto de horror da literatura corrente ¢ filho do
século dezoito” (LOVECRAFT, 1987, p. 12). Lovecraft faz um percurso sobre os
contos mais tradicionais do século XVII e XVIII e aponta para varias caracteristicas
como a de que “o verdadeiro conto de horror tem algo mais que sacrificios secretos,
0ss0s ensangiientados ou formas amortalhadas fazendo tinir correntes [...]”
(LOVECRAFT, 1987, p. 4).

Esta tradicdo também é delimitada por Sthepen King em sua Danca macabra (2003), no
qual faz um percurso parecido com o de Lovecraft e destaca que as histérias de terror
sdo simbolicas por natureza, elas apresentam um elemento alegérico que traduz aquilo

que ndo poderiamos fazer em nossa realidade, nos rende aos nossos medos (p. 35). O
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autor destaca que por horror compreende-se a sensacdo de medo que ndo pertence
exclusivamente ao campo da percepcdo intelectual ou espiritual, mas que gera também
uma reacdo fisica. O horror seria, portanto, uma sensacdo mista que provocaria a
percepcao de que algo esta “fisicamente errado” — monstros, anormalidades e eventos

sobrenaturais (p. 30).

O professor Julio Franca acrescenta que a “literatura de Horror é a denominagcdo mais
usual dada a textos ficcionais que, de algum modo, sdo relacionados ao sentimento de
medo fisico ou psicolégico” (2008, p. 1). King aponta para a subdivisdo do género em
trés niveis distintos, dentre eles esta o horror que serd contemplado neste trabalho e que

¢ visto pelo autor “como a emog¢ao mais apurada” (KING, 2003, p. 32).

Lovecraft acrescenta que o horror “exige do leitor uma certa dose de imaginag¢ao ¢ uma
capacidade de desligamento da vida do dia-a-dia” (1987, p. 2) e que “grande parte do
que h& de melhor em horror é inconsciente [...]” (1987, p. 5).

Estas caracteristicas e géneros séo frequentemente destinadas ao publico adulto, mas ha
ainda a tradicdo do maravilhoso destinado ao publico infantil. Para Ricardo Benevides,
a obra de Carroll ¢ marcada pelo “uso até certo ponto incomum do recurso do nonsense
para o publico infantil” ([s.d.]), Ana Maria Machado reforga, ainda, que Lewis Carrol é
o “fundador da literatura infantil de verdade, aquela que nao fica querendo ensinar nada,
nem dar aulinha, mas faz questdo de ser uma exploracdo da linguagem, matéria-prima
de toda obra literaria de qualidade” (2001, p. 199).

A tradicdo ndo realista infantil é fortemente marcada pelo conto maravilhoso que possui
varias subdivisfes por categoria e enredo (contos de feiticaria, fabulas, sobre a origem,
sobre o heroi, inocentes perseguidos) propostas por diversos autores como Wundt,
Aarne, Volkov®. Mas independente disso, a tradicdo do conto maravilhoso para criancas
€ marcada por estruturas caracteristicas como as do conto de fadas, cujas caracteristicas
sdo apontadas por Freud: “Nos contos de fadas o mundo da realidade é deixado de lado
desde o principio, e o sistema animista de crencas é francamente adotado. A realizacao
de desejos, 0s poderes secretos, a onipoténcia de pensamentos, a animagdo de objetos
inanimados [...]” (FREUD, apud RODRIGUES, 1988, p. 55).
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Diante dessas tendéncias da tradicdo literdria ndo-realista, veremos que no classico de
Lewis Carrol, Alice no pais das maravilhas e Através do espelho, encontramos tracos
destas tendéncias delimitadas acima de maneira direta, indireta ou de forma a contrariar

as teorias propostas.

O jardim das flores vivas: passeios pelo bosque

“Eu veria o jardim bem melhor se eu pudesse chegar ao
topo daquele morro,

E ca estd uma trilha que leva direto para la... pelo menos —
nao, nao tdo direto...”.

Lewis Carrol, Através do espelho

Para que possamos chegar ao “topo do morro” e visualizar claramente este “jardim”,
precisamos fazer ainda alguns passeios por ele, assim como Alice. A comegar pela
presenca do fantastico-estranho: a principio, ndo hesita, o leitor pode ter hesitado, mas a
personagem ndo: “Nao havia nada de extraordinario nisso; nem Alice achou assim tao
estranho ouvir o Coelho dizer para si mesmo: — Ai, ai, ai! Eu vou chegar atrasado!”
(CARROL, 2005, p. 15). Todorov aponta para a necessidade de haver um acordo entre o
leitor e a personagem: “o fantdstico, como vimos, dura apenas o tempo de uma
hesitacdo: hesitacdo comum ao leitor e a personagem [...]” (1975, p. 47). Este foi o
primeiro acontecimento aparentemente estranho em que ndo houve hesitacdo por parte
da personagem. E ainda prossegue: “Quando ela se lembrou disso mais tarde, achou que
deveria ter ficado espantada, mas na hora achou tudo muito natural” (CARROL, 2005,
p. 16), aqui parece que o narrador estd mesmo tentando nos convencer de que ndo houve
nada de absurdo ou “ndo natural” no inicio da aventura de Alice. A menina aceita a

naturalizacdo de eventos insolitos.

“Mas quando viu o Coelho tirar um relogio de bolso do colete, olhar as horas, e
apressar 0 passo, Alice deu um pulo, pois passou pela sua cabe¢a que nunca na vida
tinha visto um coelho vestindo um colete, muito menos usando um relégio [...]”
(CARROLL, 2005, p. 16). Temos aqui uma situacdo pré-fantastica, uma hesitagcdo

diante de algo, digamos, pouco corriqueiro para a personagem. Daqui em diante as
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situagcBes que ocorrem causardo certo espanto a Alice, que seguira até perto do fim
cogitando e se questionando sobre os acontecimentos.

Para Todorov, o género fantastico existe mesmo na indecisdo e na hesitacdo. Diante da
sua classificagdo sobre estranho e maravilhoso, teriamos uma solucdo muito simples
acerca de Alice. Ela nos revela no final da histéria que desperta de um sonho e,
portanto, que as leis naturais permanecem intactas, isso vale dizer que, na viséo do
autor, o classico pertenceria ao fantastico estranho: “— Acorde, Alice querida! —
solicitou sua irma. — Puxa, como vocé dormiu pesado! — Nossa, tive um sonho téo
esquisito! — contou Alice e relatou a sua irma tudo o que conseguia lembrar sobre essas
aventuras que vocé acabou de ler” (CARROLL, 2005, p. 136). Mas isso desvalorizaria
os livros de Alice, pois quer muito mais que mera classificacao teorica do estranho, pois
0 sonho da protagonista vai além desta solucdo simpléria. Classifica-la e enquadra-la

nesta categoria anularia a sua riqueza e a pertinéncia deste trabalho.

E quanto a “Alice através do espelho”? A principio, ao atravessar o espelho, ndo hesita,
pelo contrario, parece tudo muito natural. Pode existir uma hesitacdo por parte apenas
do leitor, sem o0 acordo necessario comentado por Todorov: “No instante seguinte Alice
atravessara o espelho e saltara lepidamente na sala da Casa do Espelho. A primeira

coisa que fez foi verificar se havia fogo na lareira [...]” (CARROLL, 2002, p. 139).

Mas na sequéncia nos deparamos com seguinte:

“O  Lirio-tigre!” chamou Alice, dirigindo-se a um que ondulava
graciosamente ao vento, “gostaria que pudesse falar!”

“Pois podemos”, falou o Lirio-tigre, “quando ha alguém com quem valha a
pena conversar.”

Alice ficou tdo espantada que perdeu a voz por um minuto; quase pbs o
coracdo pela boca (CARROLL, 2002, p. 150).

Nota-se nesta passagem claramente uma hesitagcdo da personagem e, juntamente com “a
maneira de ler” (TODOROV, 1975, p. 38) do leitor, essa situagdo parece dar lugar ao
fantastico, na perspectiva do autor. Mas a hesitacdo vivenciada por Alice frente aquela
situacdo se difere da hesitacdo fantastica, pois ndo ha a atmosfera tenebrosa nem a
sensacdo mista descrita anteriormente por Lovecraft, hd um espanto passageiro por parte

da protagonista, como dito pelo autor, mas relacionado ao susto do inesperado e em
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seguida aceita o fato das flores falarem e em seguida ja passa a interagir: “Nao gostando
de se ver criticada, Alice comegou a fazer perguntas: ‘Nao sentem medo as vezes de
ficar plantados aqui fora, sem ninguém para cuidar de vocés?” (CARROL, 2002, p.
150). Ha, assim, uma naturalizacdo do insélito.

Quanto a solugdo simpldria relacionada a classificacdo de Todorov, a mesma situacdo
de AM se repete em AE, concluimos ao fim que se trata de fantéstico-estranho: “Vocé
me acordou de um... oh, um sonho téo lindo! E esteve junto comigo, Kitty... por todo o
mundo do Espelho. Sabia disso, querida?”’ (CARROLL, 2002, p. 263).

O narrador mais propenso, segundo Todorov, ao fantastico, sem desmerecer nenhum
outro, ¢ aquele que ¢ também personagem, um “homem médio” em que todo leitor pode
se reconhecer, pois assim submeteriamos a sua narrativa, diante do sobrenatural, a

1
‘verdade'®’

, afinal como narrador ndo duvidariamos das suas palavras, mas enquanto
personagem ele pode estar mentindo. Como o fantastico exige a duvida, este narrador-
personagem configura a narrativa de forma tal a propiciar o fantastico, pois se 0
narrador é apenas observador'! nos atira direto para o maravilhoso sem espaco para a

hesitacao.

Em ambos os inicios temos a auséncia do acordo entre leitor e personagem, este mérito
é, em partes, do narrador, que parece nos atirar diretamente para o maravilhoso. Isto
causa certa naturalizacdo do insélito que é uma caracteristica marcante do realismo
maravilhoso, ja4 exposto anteriormente’?. Este tipo de atitude narrativa é bastante
freqlente nos livros, por vezes o narrador mostra um espanto frente a situacGes
estranhas por parte de Alice, como no episodio intitulado “Bill paga o pato”, no qual

cruza com o coelho branco:

“Mary Ann! Mary Ann!” disse a voz. “Pegue minhas luvas ja!”” Depois ouviu
0 som de passinhos na escada. Alice sabia que era o Coelho & sua procura, e
tremeu até fazer a casa sacudir, completamente esquecida de que agora ndo
tinha razdo alguma para temé-lo (CARROLL, 2002, p. 37).

O susto é tanto que treme. Mais um exemplo disso encontramos no capitulo 3 de AE,
nomeado “Insetos no Espelho”, no qual Alice encontra um inseto bastante inusitado:

“No entanto, aquilo era tudo menos uma abelha comum: na verdade era um elefante...
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como Alice logo descobriu, embora de inicio a idéia a tenha deixado completamente
sem folego” (CARROLL, 2002, p. 161).

Mas, as vezes, naturaliza o estranho, o “irreal”, como no momento em que esta prestes a
passar pela portinha e, apds muito chorar, muda de tamanho e cai na lagoa formada por
suas proprias lagrimas: “[...] pisou em falso e, num instante, tchibum! Estava com agua
salgada até o queixo. A primeira idéia que Ihe ocorreu foi que, de alguma maneira, caira
nO mar, “e nesse caso posso voltar de trem”, disse de si para si” (CARROLL, 2002, p.
23), percebemos grande tranquilidade diante de algo tdo insélito. Ou ainda, quando
Alice atravessa o espelho e encontra as pecas do tabuleiro de xadrez dentro da lareira:
“Acho que ndo podem me escutar”, continuou, baixando mais a cabeca, “e tenho quase
certeza de que nao podem me ver. Alguma coisa me diz que estou invisivel...”
(CARROLL, 2002), aqui também h& uma naturalizacdo desta situacdo td&o pouco

corriqueira, mesmo no mundo “real” de Alice.

As situacdes que provocam tais “intervengdes no ouvinte ou leitor (admiragao, surpresa,
espanto, arrebatamento)” (CHIAMPI, 1980, p. 49) estdo intimamente relacionadas ao
maravilhoso tradicional. Enquanto que aquelas em que ocorre a naturalizagdo do irreal
estdo relacionadas com o realismo maravilhoso. Estas situa¢fes naturalizadas causam a
instauracdo dos mirabilia (maravilha) sem a exclusdo dos realia e sem criar
questionamentos (RODRIGUES, 1988, p. 59), o que define, em partes, o realismo

maravilhoso.

Esta instauracdo da mirabilia constréi uma nova realidade na vivéncia de Alice, esta
mudanca parte do tédio ou nausea, descrita anteriormente por Sartre. Este sentimento
seria uma maneira de destruir tudo aquilo que Ihe é exterior através da estabilidade
provocada por esta sensacdo. Ou seja, através desta estabilidade, ndo sentimos mais
necessidade do que é externo e, assim, novas portas para o que € interno se abrem.
Desta forma, alcancariamos a totalidade da existéncia e teriamos a total liberdade de nos
escolher absolutamente (JOLIVET, 1968, p. 22).

A partir do tédio, Alice se permite ver e sentir coisas absurdas, que sdo, afinal, a sua
percepcdo do mundo adulto. A acdo dos adultos, a légica do mundo dos grandes é

absurda aos olhos de uma crianga. Passa a percorrer, portanto, a jornada da elei¢do de si
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mesma. Se visto deste ponto, tudo que vem a seguir ja ndo € tdo absurdo quanto parece,
no sentido mais usual do termo. “Alice estava comecando a se cansar de ficar sentada ao
lado de sua irma, sem nada para fazer, a beira do riacho” (CARROL, 2005, p. 15),
percebemos nesta passagem o inicio do tédio, sensacdo que vai gradativamente se

evidenciando ainda mais:

Dessa forma, estava pensando (da maneira como podia, porque o dia estava
tdo quente que ela se sentia meio sonolenta e burra), e tentando se decidir se
o prazer de fazer uma coroa de margaridas valeria o sacrificio de ter de ir
apanha-las, quando, de repente, um Coelho Branco, de olhos cor-de-rosa
passou correndo diante dela (CARROL, 2005, p. 15).

A esta altura, Alice ja se sente bastante livre do que lhe é externo, tanto que se questiona
acerca da vantagem de se envolver ou ndo com o externo, no caso, as margaridas. Logo
apos se entediar, vé o Coelho Branco passar apressado e daqui em diante todas “as
coisas podem ser, seja o que for” (JOLIVET, 1968, p. 24). Isso vale dizer que o sentido
provisoriamente e previamente compreensivel pela personagem sera tomado por um
ponto de vista, ou melhor, por varios outros pontos de vista e, aquilo que era limitado,
tomara dimensoes dificeis, para ndo dizer impossiveis, de serem delimitadas. O cha com

o0 chapeleiro maluco evidenciard muito bem estas situacdes, por exemplo:

- Tudo bem, eu digo — respondeu Alice prontamente — pelo menos... pelo
menos eu estou pensando no que vou dizer... 0 que é a mesma coisa, ndo é?

- De maneira alguma! — exclamou o Chapeleiro. — E como se vocé dissesse
que “vejo 0 que como” € a mesma coisa que ‘“‘como o que vejo”.

- Ou o mesmo que dizer que “gosto de tudo o que tenho” é o mesmo que
“tenho tudo o que gosto” — explicou a Lebre.

- Ou 0 mesmo que dizer - acrescentou o Esquilo, que parecia estar falando
dormindo — que “respiro quando durmo” é o mesmo que “durmo quando
respiro”.

- No seu caso é a mesma coisa — afirmou o Chapeleiro (CARROL, 2005, p.
79).

O mundo subterréneo esta liberto, livre de tempo preciso, de ldgica precisa, espaco
preciso ou qualquer outra precisao, nao ha “normas nem quadros fixos e invariaveis [...],

0 espaco e o tempo sdo elasticos e moles” (JOLIVET, 1968, p. 25).

Alice, em sua aventura através do espelho, experimenta um espaco inversamente l6gico
ao tentar seguir a rainha Vermelha. A Rosa aconselha, se quiser encontrar a rainha, a

seguir o caminho oposto: “Isso pareceu a Alice uma tolice, mas nada respondeu.
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Caminhou imediatamente para o lado da Rainha Vermelha. Com a maior surpresa, viu
que ela desaparecera, e achou-se de novo a caminho da porta da frente” (CARROL,
2007, p. 34). Apos perceber que a sua logica comum ja nao cabe no “lugar” em questao,

experimenta ouvir o conselho da flor:

Um pouco irritada, voltou, e depois de procurar a Rainha por toda parte
avistou-a la muito longe, e resolveu experimentar o conselho, caminhando na
direcdo oposta. O resultado foi magnifico. Nem tinha andado um minuto, e ja
se encontrava face a face com a Rainha [...] (CARROL, 2002, p. 34).

A falta de limitacdo e a ndo delimitagdo dos temas tratados nas conversas, COmo no caso
exposto anteriormente no cha com o chapeleiro, caminham para o nonsense. Entre
varias caracteristicas que definem o nonsense ou 0 ndo-senso, estd a dos nomes que
dizem seus proprios sentidos: “Sabemos que a lei normal de todos os nomes dotados de
sentido €, precisamente, que seu sentido ndo pode ser designado a ndo ser por um outro
nome. O nome que diz seu proprio sentido s6 pode ser um ndo-senso” (DELEUZE,

1998, p.70). O episodio de Humpty Dumpty indica claramente esta quest&o:

“Meu nome ¢ Alice, mas...”

“Um nome bem bobo!” Humpty Dumpty a interrompeu com impaciéncia. “O
que significa?”

“Um nome deve significar alguma coisa?” Alice perguntou ambiguamente.
“Claro que deve”, Humpty Dumpty respondeu com uma risada curta. “Meu
nome significa meu formato...alids um belo formato(...)” (CARROLL, 2002,
p. 200).

Outra peculiaridade descrita por Deleuze em sua Ldgica do sentido ligada ao sentido e,
deste modo, ao ndo-senso ¢ a questdo do “Paradoxo da regressdo ou da proliferagdo
indefinida”, na qual “um nome que designa uma coisa remete a outro nome que designa
seu sentido, ao infinito” (1998, p. 33). Também no episddio de Humpty Dumpty ha a

presenca desta questdo, quando associa a proposi¢ao “trabalho” com “salario”:

“Quero dizer com ‘impenetrabilidade’ que ji nos fartamos deste assunto e
que seria muito bom se vocé mencionasse o que pretende fazer em seguida, ja
que presumo que nao pretende ficar aqui pelo resto de sua vida.”

“E um bocado para fazer uma palavra significar”, disse Alice, pensativa.
“Quando fago uma palavra trabalhar tanto assim”, disse Humpty Dumpty,
“sempre lhe pago um adicional. [...] Ah, precisava vé-las me visitar num
sabado a noite para receber seus salarios, sabe?” (CARROLL, 2002, p. 205).
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N&o ha uma légica comum a todos, hd um ndo-senso comum aos habitantes do pais das
maravilhas e, desta forma, as situacGes e as conversas tomam rumos sempre inusitados
para a protagonista, porém, rumos que ela consegue trilhar. Por vezes a ldgica é até
inversa, como no capitulo “O Ledo e o Unicornio” no qual Alice precisa partir um bolo
e, apds muitas tentativas, pois sempre que corta as fatias se juntam novamente, o

Unicornio informa: “Primeiro sirva-0 e depois corte-o” (CARROLL, 2002, p. 222).

Falar de nonsense e de absurdo nos remonta a uma atmosfera onirica, como de fato
ocorre — pois ao final de ambos os livros somos tocados pelo despertar de Alice —, que

constroi, dentre outras caracteristicas, o surrealismo. Cortazar assinala a sua razao:

[...] arazdo do Surrealismo ultrapassa toda a literatura, toda arte, todo método
localizado e todo produto resultante. Surrealismo é cosmovisdo, nao escola
ou ismo: uma empresa de conquista da realidade, que é a realidade certa em
vez da outra de papelo e para sempre ressequida [...]” (CORTAZAR, 1993,
p. 58).

Se surrealismo é cosmovisdo e conquista de novas realidades, AM e AE é matéria prima
para o surrealismo, na medida em que revela a captacdo de uma realidade sem logica e
razdo usuais. Deleuze, que se dedica a leitura e analise dos dois livros, destaca que a

obra esta repleta de

palavras espléndidas, insélitas, esotéricas; crivos, codigos e decodificacdes;
desenhos e fotos, um contetdo psicanalitico profundo, um formalismo l6gico
e linglistico exemplar. E para além do prazer atual de algo diferente, um jogo
do sentido e do ndo senso, um caos cosmos [...] (DELEUZE, 1974, p. xv).

Caracteristicas intimamente ligadas ao Surrealismo, assim como o absurdo e o

nonsense. O capitulo “Insetos no espelho” tem muito de surreal:

E ficou em siléncio por algum tempo, observando uma delas que se
alvorogava entre as flores, fincando-lhes o probdscide, ‘exatamente como

uma abelha comum’, pensou Alice. No entanto aquilo era tudo menos uma
abelha comum: na verdade era um elefante... (CARROLL, 2002, p. 161).

Falando, ainda, de outras realidades e de sonho, somos lembrados por Lovecraft de que
“o fendmeno do sonho também contribui para formar a nogdo de um mundo irreal ou

espiritual” (1987, p. 3), a sensagdo de que algo esta fisicamente errado e a presenca de
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anormalidades, como frisa King, formam a atmosfera do horror. Alice se depara com
varias mudangas fisicas e anormalidades, como no caso da criancga que se transforma em

porco, no entanto, ndo se instaura o horror da tradi¢do fantastica:

E olhou novamente para os olhos dele para ver se havia lagrimas. Mas nao
havia.

Se por acaso vocé estiver se transformando num porco, queridinho — disse a
menina, seriamente - ndo vou querer mais nada com vocé. Tome cuidado!

A pobre criaturinha solugou novamente (ou grunhiu, porque era impossivel
distinguir), e depois ficaram em siléncio por um tempo. [...] Desta vez ndo
havia mais diavida nenhuma: a criatura era mesmo um porco (CARROL,
2005, p. 72).

A questdo das anormalidades pode ser relacionada a antropomorfizacdo dos animais e
coisas, presentes nos livros de Alice, caracteristica esta, como j& descrito anteriormente,
marcante na tradicdo do maravilhoso infantil. Um ovo que se comporta como gente,

assim como a Lebre de Marco, 0 gato e tantos outros.

Rodrigues aponta, ainda, para mais caracteristicas dentro de Alice que remetem a
tradicdo do maravilhoso destinado ao publico infantil, ela comenta sobre os tracos do

conto de fadas presente na obra em questao:

Fazendo uso de uma terminologia mais literaria, pode-se dizer que, no conto
de fadas, temos transposto para artificio ficcional um sistema animista de
crengas, ou seja, as coisas tém alma, as plantas falam, bichos como coelhos
participam da vida de uma menina ou unicérnios fazem acordos (cf. Alice no
pais das maravilhas, de Lewis Carroll) (RODRIGUES, 1988, p. 56).

Prossegue ainda dizendo gue neste universo do maravilhoso e do conto de fadas “nédo ha
questionamentos sobre verossimilhanga”, caracteristicas apontadas também por
Todorov (1985) quando fala sobre a questdo do narrador que nos atira direto para o
fantastico sem espaco para a hesitacdo e ou questionamentos sobre verossimilhanca,

apontados por Rodrigues.

O depoimento de Alice: o que se conclui sobre o caso

Assim que se recobraram um pouco do choque do tombo
E suas lousas e gizes foram encontrados e devolvidos,
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Os jurados puseram-se a trabalhar com muita diligéncia

L]

Lewis Carrol, Alice no pais das maravilhas.

Vamos as consideracGes sobre o caso. O fato de se recordar algo implica afirmar que
esse algo ja aconteceu — passado. Somos lembrados, algumas vezes, pelo narrador que
foi a propria Alice quem contou aquela historia para ele, que estd, portanto,
reproduzindo-a: “Alice nunca conseguiu entender direito, refletindo sobre isso mais
tarde, como tinham comecado: tudo que lembrava é que estavam correndo de maos
dadas [...]” (CARROLL, 2002, p. 156), ou ainda quando o narrador comenta o
desaparecimento da Rainha Vermelha: “Como aquilo aconteceu, Alice nunca soube,
mas exatamente ao chegar a ultima estaca, a Rainha desapareceu” (CARROLL, 2002, p.
159). Se o narrador é heterodiegético™® e, portanto, ndo participa da historia,
subentende-se, a partir dessas citacdes, que alguém da histdria contou-a para o narrador,
neste caso Alice. Esta questdo se evidencia ainda mais se pensarmos que so € possivel
entender como o narrador sabe dessas conjecturas de Alice, sobre os acontecimentos
daqueles sonhos, se considerarmos que houve uma troca de informacdes entre este e

aquela.

Sob esta perspectiva sabemos que a protagonista ja vivenciou toda a saga pelo pais das
maravilhas e através do Espelho e, assim, as mudancas ja ocorreram. Isso nos mostra
que a Alice que contou a historia € a Alice j& mudada. No decorrer das aventuras,
aprende e apreende novas formas de ver as realidades, como ocorre, por exemplo, na
passagem em que conversa com a Lagarta e esta lhe pergunta “Quem ¢ vocé?”. Este
questionamento fara Alice iniciar uma série de reflexdes sobre quem é: “Eu... eu mal
sei, Sir, neste exato momento... pelo menos sei quem eu era quando me levantei esta
manhd, mas acho que ja passei por varias mudangas desde entdo.” e segue: “pois eu
mesma nao consigo entender, para comegar; e ser de tantos tamanhos diferentes num dia
é muito perturbador” (CARROLL, 2002, p. 45).

Estas mudancas que ocorrem com a personagem central sdo ilustradas com situacdes em
que predominam caracteristicas da literatura de tradicdo ndo realista, conforme

demonstradas no topico anterior. Tais mudancas estdo relacionadas ao seu
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autoconhecimento, como vimos no episdédio da Lagarta, representados de maneira
fantastica, aterrorizante, maravilhosa e tantas outras. E ainda mais evidente o fato de
que estas mudancgas estdo centradas no seu autoconhecimento quando refletimos sobre a

sua viagem atraveés do espelho, que é o mergulho dentro do seu proprio reflexo.

Concluimos que tanto o medo e as anormalidades estabelecidos pela atmosfera do
horror e do fantéstico estranho ndo estdo presentes na obra, ndo hd horror e sim uma
naturalizacdo do ins6lito, como pudemos perceber no tépico anterior. A mudanca de
tamanho incessante no primeiro livro, ilustrada com caracteristica surreal, as novas
aquisicdes de significados marcadas pelo nonsense, a autorreflexdo mostrada sob o
absurdo, as descobertas de novos seres construidos sob o realismo magico e o
maravilhoso, tudo isso reflete, diretamente e inevitavelmente, em mudancas da

personagem Alice.

A mudanca de tamanho € um aspecto marcado por tragos do fantastico, do surreal e
podemos dizer que ocorre devido a predominancia de seres adultos de personalidades
distintas um dos outros em ambos 0s sonhos, o que vale dizer que a diversidade de
olhares é diretamente proporcional as mudancas de tamanhos. Dessa forma, mostra-se o
uso deste discurso na representacdo das mudancas sofridas por Alice. 1sso se da de
varias maneiras, sempre ilustradas com o discurso de tradicdo néo realista, a ver: Alice,
a certa altura do pais dos espelhos, entra em um bosque escuro onde acaba perdendo seu
nome: “’Entdo, no fim das contas a coisa realmente aconteceu! E agora, quem sou eu?
Vou me lembrar, se puder! Estou decidida!” Mas estar decidida ndo ajudou muito, e
tudo que conseguiu dizer, depois de quebrar muito a cabeca, foi: ‘L, eu sei que comega
com L’” (CARROLL, 2002, p. 169). Podemos interpretar essa situagdo como mais uma
mudanca. Alice se desprende daquilo que foi até entdo e este momento traduz a sua
busca por uma nova Alice, por quem passa a ser depois daquele inicio de caminhada
pelas casas do espelho, isso tudo representado pelo nome. Mas mais do que isso,
novamente esse quadro de mudanca € ilustrado com a predominancia nitida do nédo
realismo, pois contem tragos fantasticos, absurdos, surreais, de acordo com a teoria ja

explicitada no topico anterior.

ApoOs a conversa nonsense que teve com o Chapeleiro Maluco e a Lebre de Marco

(““Seu cabelo esta precisando de um corte’, disse o Chapeleiro [...] ‘Devia aprender a
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nao fazer comentarios pessoais’, disse Alice [...] O Chapeleiro arregalou os olhos ao
ouvir isso; mas disse apenas: ‘Por que um corvo se parece com uma escrivaninha?’”
[CARROL, 2002, p. 68]), Alice resolve comecar toda aquela aventura de forma
diferente: ““Desta vez vou me sair melhor’, disse para si mesma, € comegou por pegar a
chavezinha de ouro e destrancar a porta que dava para o jardim [...]’(CARROL, 2002,
p. 75). Ou seja, mais uma vez uma situacéo representada a luz da teoria ndo realista da

margens a nova Alice.

Portanto a obra se utiliza deste discurso para representar as mudancas da personagem
central, cuja idade € de 10 anos e, portanto, crianca.

Podemos, assim, concluir deste caso que o discurso de tradicdo ndo realista propde
reflexdo para analise do classico em foco, sem que nenhuma das teorias apresentadas se
aplique exclusivamente a obra. O trabalho propde uma reflexdo critica a partir dessas
teorias para que, desta maneira, extrapole os limites ofertados por elas, pois Alice
apresenta tragos da tradicdo do fantastico europeu, do maravilhoso para criancas, do
absurdo para adultos e do realismo maravilhoso hispano-americano, além daquelas ndo

contempladas por este trabalho.

Assim como vai ao encontro de discursos como o da tendéncia surrealista e do
nonsense, por exemplo, vai de encontro ao horror fantastico europeu, pois a obra é
marcada, também, pela naturalizacdo do insélito. Essa naturalizacdo faz divergir das
caracteristicas da hesitacdo fantastica, cuja sensacdo, discorrida anteriormente, ndo é
contemplada pela protagonista, embora em alguns momentos haja falsamente a ilusdo

do contrério.

Notamos a predominancia de varias tradicdes, aspecto que mostra a transcendéncia da
obra e sua versatilidade. O uso deste discurso se faz presente de forma bastante peculiar,
pois vai além de mera alegoria da infancia, vai além de um simples livro infantil. Os
livros de Alice abordam profundamente as mudancas do ser, e o discurso em questdo &,

assim, primordial na construcdo destas mudancas e de todo o classico.

Quando chegamos ao fim da narrativa, somos tranquilizados pela informagéo de que

Alice estava sonhando, somos conduzidos junto a ela para a seguranca da “realidade
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conhecida”. No entanto, o pais das maravilhas continua ecoando em nossa sensibilidade
e hesitamos, ainda, entre acreditar ou ndo que aquele sonho acabou. Talvez a
recorréncia das leituras e releituras da Alice na cultura contemporanea esteja nos

dizendo sempre que ele, na verdade, n&o acabou.

Assim, depreendemos, ainda, dessa analise que a arte literaria é versatil e nos oferece
inimeros caminhos para percorrer, surpresas, descobertas e maravilhas, da mesma

forma vivenciada por Alice naquele estranho pais que percorreu.
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! Do latim: coisas admiréveis, belas ou execréaveis, boas ou horriveis (CHIAMPI, 1980, p. 48).
2 Doravante “AM”

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, s. 2, ano 9, n. 13, 2013. 20


http://www.juliojeha.pro.br/fantasia.pdf

® Doravante “AE”
* Expressao baseada na obra Seis passeios pelo bosque da ficcao.

® Texto intitulado “Do outro lado do Espelho”, publicado na Folha de Sd0 Paulo no Caderno “Mais”, dia
18/04/2010.

® No dicionario Houaiss: frase, linguagem, dito, arrazoado etc. desprovido de significacdo ou coeréncia;
absurdo, disparate.

" Termo que deu titulo a uma das obras literarias de Sartre e que nomeia o estado que premedita o
mergulho no absurdo.

® Dicionério virtual Michaélis Escolar Portugués.
® Autores referenciados no livro de Propp Morfologia do conto maravilhoso.

19 Verdade aqui usada no campo diegético, pois “toda literatura escapa a categoria do verdadeiro e do
falso” (TODOROV, 1985, p. 91).

1 Aquele que conta a histéria em terceira pessoa, que faz parte do elenco de personagens.
12 No tépico intitulado “A lagoa de lagrimas: consideragées insolitas”.

'3 Termo usado por Irlemar Chiampi para designar o tipo de narrador que est4 ausente da histéria como
personagem.
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